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Предисловие. 
ЛМ ногимъ по обязанности приходится говорить и 
читать велухъ, напримфръ: преподавателямъ. лекто- 
рамъ, юристамъ. священникамъ. докладчикамъ и чле- 
намъ ученыхъ и иныхъ обществь, гласнымъ город- 
скихъ управлейй и земствъ и т. п. Есть также 
большой контингентъь любителей чтен!я велухъ и 
декламированая. ЁКъ сожал$ью. какъ въ первой, 
такъ и во второй категор!и встрчаетсея очень мало. 
хорошихъ чтецовъ, а еще меньше лицъ, вполн% худо- 
жественно читающихъ и говорящихъ. 
Поэтому при составленти своей книги я им ль въ 
виду двойную ц%ль: во первыхъ, — показать, что 


способность хорошаго устнаго изложеня не дается 
‘намъ оть ‚природы. но что художественное устное 


изложен1е есть искусство. которому можно и должно 
научиться, какъ и всякому другому искусству, и что 
такимъ образомъ преподаванйе художественному уст- 
ному изложеню. какъ искусству. можеть быть по-. 


‚ ставлено на теоретическую почву. Во вторыхъ, 


тому. къ бчаст1ю. немалому контингенту эстетически 
развитыхъ людей, которые интересуются художест- 
веннымъ чтен!емъ велухъ. но за неимфемъ теоре- 


ГУ 
тическихъ указан! бродятъ въ потемкахъ и толь-. 
ко по чутью стараются овладЪфть искусствомъ уст- 
наго изложеня, этимъ людямъ собранный въ нашей 
книг матераяъв даетъ вполнф достаточныя теоре- 
тическ1я познаня, которыя. прим$ненныя путемъ 
упражнен!й на практик». дадутъ возможность художе- 
ственно говорить и читать вслухъ. Такова ц®ль этой 
книги. Спешально о предмет, трактуемомъ въ этой 
книг$. у насъ ничего еще почти не было писано. если. 
не считать переводной небольшой брошюры Легувэ: 
›Чтен1е, какъ искусство«. и столь же небольшой 
брошюрки Г. Острогорскаго: ›Выразительное чтене. ‹ 
Въ виду этого отсутетыя у насъ спещальной книги, 
трактующей объ искусств устнаго изложеня. я и 
рьшился составить настоящую свою книгу. причемъ 
при составлени ея я пользовался, преимуществен- 
но. сочинен1ями Бенедикса, Ретчера, Гутмана и Си- 
верса. о о | 

Въ виду новизны  рактуемаго зд%сь. предмета и 
скудости матер!аловъ по этому предмету книга моя. . 
конечно, имфетъ свои недостатки, а по сему всякя 
компетентныя указавная, поправки и т. д. я приму (© 
величайшей благодарностью. 


Въ заключен!е н®сколько словъ о самомъ. загла-` 
вш книги. Существуетъ сбивчивая номенклатура для 
_опредлен1я того, что у н5ёмцевъ называется Уоггаю, 
т. е. того, что мы назвали устнымъ изложенемъ, 
устной передачей. Такъ, существуютъ назван1я: чте- 
ве, рёчь, дикшя, декламащя`и т. д. Эти назван. 
совершенно неподходящи, такъ какъ каждое изъ 
этихъ назван!й имфетъ только одностороннее зна- 
чен1е, и велФдетве этого ни одно изъ нихъ не опре- 


- 


двляетъ совокупнаго значеня слова, Уотгао. подъ ко- 
торымъ подразум® вается совокупность чтенйя велухъ, 
громкой р%чи. декламирован!я стиховъ и театраль- 
ной дикши. а потому я рЪшилея назвать всю эту 
совокупность опредёленй общимъ терминомъ — ует- 
ное изложенте или иначе устная передача. 
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ОГ.ТАВУТЕНТЕ. 
Предиелове .’.. р о о а В: 2 еее ИН 
ЧАСТЬ ТЕХНИЧЕСВАЯ. 


Органы дыхания. 


Оттавы дыхан]я, кавъ органы р$чи. Зависимость рчи отъ процесса 
дыхан!я. Органы дыхан/я: грудная клЪтка, легкля, дыхательное 
горло, гортань, полости рта и носа, грудобрющная преграда .. 3 


Дыханте. 


Дыхан!е въ искусств. Полное, неслышное и незамтное. вдыхан!е. 
Удерживав!е въ легкихъ вдохнутато возлуха. Медленное, равно- 
м%фрное и экономное выдыхане. Гимнастика легкихъ. и 


Правильное произношене звуковъ р®чи. 


Челов$ ческая рёчь. Звуки рфчи. Часть физ1ологическая: гласные 
звуки, согласные звуки. Часть грамматическая: гласные звуки 


согласные звуки. „.......-.. И а . 91 


Недостатки произношенйя. 

Рачь и слово. Пороки рчи: заикан!е, каутавость, шепелявость, 
сюсюканье, пришепетыван1е и присвистыван!е, гнусавость, зах- 
лебыван!е или глотан1е словъ, задержка или протягиваюе р%чи, 
вставка постороннихъ звуковъ и проч. Прим чане. ...... 37 

Голосеъ. 


‚ Происхожден!е голова. Выработка голосовыхъ средетвъ. Благозвуче. 
Полнота. Сила. Выдержанность. Гибкость голоса. ПримЪчан!е. 45 


ЧАСТЬ ХУДОЖЕСТВЕННАЯ. 
ОтдЬЛЪ ПЕРВЫЙ. ° 


‚ Тонирован1е рёчи. ‹ 


Понят{е о тонироваи. Подраздёлен!е тонирован!я: тонированйе логи- - 
‹  Ческое и тонироване художественное ‘или патологическое. При- 
м»знен!е тонирован1я. Тонирован!е, какъ дополнен!е грамматики. 57 


Тонироване логическое. 


Рычаги тона; ихъ примЗнен!е.. Прим нен!е логическаго тонированя. 
Слоговый акценть. Словный акцентъ. Подняте и паден!е тона. 
Основной тонъ. Побочный и главный акцентъ. Акцентъ пред- 
ложен1я. Относительный тонъ. Логичесый акцентъ. Логическя 


т паузы. . ® * ® . ° о о ооо оо об 


Тонировавше патологическое (художественное). 


Примфнен1е патологическаго или художественнаго тонирован!я. Под- 
‚ раздзлевя патологическаго или художественнаго тонирован1я. 


Символическ!й акценть. 


° Опредвлене символическаго акцента. Степени символическаго акцента: 
акцентъ звукоподражательный, символичесвй акцентъ художеет- 
венный; подразд$леня посл$дняго. „еее. 4 


_ Драматическ!й акцентъ. 
Драматичесвй акцентъ, какъ высшая степень художественнаго тони- 
рован!я. ПримЗнее драматическаго акцента. Обпия окраски 
. тона; ихъ подраздвлейя „еее ке и не 


Индивидуальныя окраски тона. 


Темпераменты, характеры и настроеня и ихъ выражен1е въ окраск$ 
или интонаши голоса. Индивидуальныя окраски тона, какъ ос- 
новныя окраски для устной передачи. Разнообразное прим$не- 
н]е индивидуальныхъ окрасокъ това. еее еее. 


Единичныя окраски тона. 


Чуветва, ощущеня, страсти, аффекты и ихъ выражен1е въ интона- 
ци голоса. Изучен1е единичныхъ окрасокъ тона. Разнообразе 
елиничныхъ окрасокъ или интонац!й. Различныя степени и пе- 
реходы единичныхь окрасокъ тона. Примвчане. ........- 


Патологическля паузы. 


Сильныя душевныя потрясен1я и ихъ дфйств!е на голосъ. Патоло- 
гическ1е перерывы р%чи. Ивзображене этихъ перерывовъ на 
письмВ и въ устной передач. Различное примфнене патологи- 
ческихъ паузь еее еее в РЕВ 


УП 


СТРАН. 


65 


16 


Вспомогательныя. средства художественнаго тови- 


ровавпя. 


Средства художественнаго тонировазя. Общая выразительность уст- 
ной передачи. Примнев1е выразительности. Средства вырази- 


тельнаго отт8неля. ...... аб аа. м а асе 


Ут. 


Увеличене и уменьшене тонированя. СТРАН, 


Случаи примфнен!я увеличеня и уменьшеня тонированя. Монотон- 
ность и ея уничтожен!е. Увеличен1е тонированля и уменьшен!е 
его въ описан!яхъ и картинахъ. Усилене и ослаблев!е страстей, 
ощущен!й, аффектовъ и средство выражен1я этихъ переходовъ. 
Слособы увеличеня и уменьшевя тонировая. °........ 90 


Темпъ. 


Темпъ и его значен1е въ рзчи. Два условя темпа. Художествен- 
| ный темпъ. Ритмъ прозы и стиховъ. Замедлен!е и ускорене 
ратмическаго движен1я, обусловливаемов темпомъ. Подравдёле- 
н1я темпа; обпий темцъ. Индивидуальный или частный темпъ. ' 
Единичный темпъ. „еее. вая ос 2106 


Отдьлъ ВТОРОЙ... 


Устная передача прозы и стиховъ. 


Проза. Чтен1е прозы. Разговорный тонъ. Стихи. Чтен1е стиховъ. 

‚ Недостатки при чтеюи стиховъ: скандирован!е и отбиван1е рифмы. 
Уничтожен1е этяхъ ‘недостатковъ. Обпая зам чан!я объ устной 
передач прозы. и’ стиховъ ..... р К и" 102 


Устная передача эпическихъ произведенй. 


Эпичесв1я произведен!я въ устной передачВ. Основной тонъ пере- 
дачи эпическихь произведев!й. Докладъ. Разсказъ. Описанйе. 
. Картина. Ораторская р$чь. Басня. Сказки, баллады и проч.. . . 104 


Устная передача лирическихъ произведений. 


Чувства, ощущен1я, страсти и проч, какь предметъ лирики. Еди- 
ничныя окраски тона въ прим неи къ лирической устной пере-. 
дачф. Разнообразе формъ лирической передачи. ....-... 109 


Устная передача дхраматическихъ произведенай. 


Предметъ драматической поэм. Высшая художественность въ уст- 
ной передач драматическихъ‘ произведенй. Индивидуальныя и 
единичныя окраски Тона въ драматической передач. Художест- 
венные и техническле пр1емы при устной передачВ драматичес- 
кихъ произведен!й. Разсказъ въ драматической поэзии. ..... 111 


Устная передача комическихъ произведений. 


Внёшв!Й и художественный комизмъь. Шр1емы для комической пере- 
дачи. Предметъ комической устной передачи: юмористическе 


стихи, пароди, сценки, анекдоты. ... а ре В . 116 
Мимика при ‘устной передач%. 


Мимическ!я движен1я. при устной передачВ. Движен1я головы. 
Положен!я головы. Выразительность лица при устной передач. 
Мимическ1я движев!я ‘частей лица. ........ о ао. ТЕХ 


ким рум 


ЧАСТЬ ТЕХНИЧЕСКАЯ 


Бродовскй, Некусетво устнаго излеженя. 





Органы р$чи и органы дыханя. 


Ни одинъ изъ музыкальныхъ инетрументовъ, изобрЪтен-‘ 
ныхь человфкомъ, не предетавляетъ того дивнато совершен- 
ства, которымъ обладаетъ тотъ природный инструментъ, ко- 
торый служитъ намъ для образоваюя голоса и элементовъ 
рфчи. Когда мы говоримъ, мы играемъ на инструментЪ, даже 
не на одномъ инструмент$, а на нфсколькихъ, мгновенно пе- 
реходя отъ одного къ другому и также быстро перемфняя 
строй каждаго изъ нихъ. МалЪйшее измБнен!е въ положенш 
губъ и языка — и условя резонанса` измфнены, что даетъ 
другой тембръ произносимымъ звукамъ, т. е. перемфняетъ 
самый инструментъ. Малзйшее движен!е гортанныхъ мышцъ, 
которое или ослабляетъ, или напрягаетъ голосовыя связки — 
и строй инструмента перем$ненъ. Этотъ дивный инструментъ 
состоитъ изъ трехъ главныхъ составныхъ частей: | 

1) лёгкихъ, которыя играютъ роль воздушныхъ мхов; 

2) гортани, гдЪ воспроизводится голосъ; 

3) надетавной трубы, гдЪ звукъ артикулируется. 

Назначен1е легкихъ состоитъ въ доставлен нужнаго для 
проявлеея голоса, но само по себЪ не звучащаго тока воз- 
духа. Гортань же и надставная труба посредствомъ своихъ 
артикулящй, одновременныхъь или каждой части въ отдЪль- 
ности, служатъ для обработки этого воздушнаго тока. Такъ 
какъ, какъ видно изъ вышесказаннаго, для проявлен!я голоса 
нуженъ токъ выдыхаемаго воздуха, то, понятно, что голосъ 
или рЪчь вообще находится въ прямой зависимости отъ про- 
Цесса дыхан!я, сл5довательно описане органовъ дыхан!я дастъ 
намъ полное поняте объ органахъ рЪчи. 

Органы дыханя слфдуюше: 

1) грудная клтка съ дыхательными мышцами, 

9) легкая, 

3) дыхательное горло, 

4) гортань, 

5) полости рта и носа, 

6) грудобрюшная преграда. 


Те. 


4 ОРРАНЫ РВЧИ_ И ОРГАНЫ ДЫХАНИЯ. 


Г Грудная клЪтка. 


Грудную клётку или грудной ящикъ (фогах) составляютъ 
двфнадцать паръ реберъ вмЪфет съ дв$надцатью грудными 
позвонками и съ грудиною. Грудная полость содержитъь въ 
себф сердце и легмя и отдфляется отъ брюшной полости гру- 
добрюшной преградой или иначе называемой — дафрагмой. 
Помощью мышцъь и сухожилй, окружающихъ этоть костяной 
остовъ, вс его части могуть расширяться и слЪдовательно 
увеличивать грудную полость. Отъ степени этой способности 
раслнирев1я зависить величина легкихъ, а, слфдовательно, и 
ихъ воздуховмфстимость, такъ какъ они посредетвомъ обле- 
кающей ихъ плевры прикрзилены къ грудной клфткЪ и мо- 
гутъ расширяться лишь настолько, ‘насколько расширяется 
Е | | 


П. Легкая. 


Легк1я (ришопшез) представляють дв тупыя, коничесвя, 
занимаюция 06$‘ боковыя половины грудной клётки и обни- 
маюция сердце, губчатыя и упрупя внутренности, въ которыхъ 
происходить химичесяй актъ дыханя — превращен1е венозной 
крови въ артеральную. Правое и лфвое легкое соединяются 
между собою сверху вЪтвями дыхательнаго горла (бронхами). 
Каждое ‚легкое раздфлено: правое на три,. а л%вое на двъ 
доли, а эти доли опять раздфлены на. многочисленныя ма- 
_Леньюя дольки, ‘которыя предетавляютъ изъ себя легкое въ 
маломъ размЪрЪ со ве5ми анатомическими элементами, свой- 
ственными ЦФлому легкому. Ткань легкихъ мягка, губчала, 
расширима и окружена тонкой плевой (плеврой), которая по- 
крываетъ всю поверхность легкихь и своей наружной сто- 
роною прирастаеть къ грудной стёнкЪ, сердечной сумк% и 
длафрагм$. Ткань эта состоитъ, главнымъ образомъ, изъ раз- 
‘'вЪтвлев!й дыхательнаго горла. Каждая первичная вЪтвь ды- 
хательнаго горла длится на столько взтвей, сколько нахо- 
дится долей въ соотвЪтствующемъ легкомъ; каждая вЪтвь дЪ- 
лится снова на мельчайпия вЪточки. Сдвлавишись достаточно . 
мелкими, вЪточки входятъ въ верхушки легочныхъ долекъ и 
дЪлятея въ нихь еще н%еколько разъ, причемъ расширяются 
воронкообразно. Вокругъ каждой воронки располагаются вы- 


ОРГАНЫ РЪЬЧИ И ОРГАНЫ ПЫХАНИЯ. 5 


пуклости въ > вид пузырьковъ, которыхъ число бываетъ раз- 
лично (20—60). Эти выпуклости называются воздухоносными 
клБточками легкихъ. 

ДЪятельность легкихь состоитъ въ вдыхани и выдыхани. 
Во время перваго грудная клётка расширяется, во время 
втораго уменьшается. При вдыхан!и воздухь проникаетъ че- 
резъ голосовую щель гортани въ дыхательное горло и его 
развзтвлен1я до самыхъ отдаленныхь концовъ ихъ — до ле- 
гочныхь пузырьковъ, вол5детве — чего эти послфдне расеши- 
ряются. 


Ш. Дыхательное горло. 


_ Дыхательное горло (фгасвеа 3. Азрема агега) составляетъ 
продолжен1е гортани и представляетъь изъ себя хрящевую 
трубку, длиною 31/,—4'/, дюйма. Оно идетъ вертикально въ 
грудную полость, спускается до 3-го груднаго позвонка (у жен- 
щинъ до 4-го) и здёсь дфлится на дв расходящ1яся первичныя 
вЪтви (ВгопеВТ), изъ которыхъ каждая идетъ къ одному лег- 
кому. Внутренность дыхалельнаго горла выстлана слизистой 
оболочкой. Дыхательное горло служитъ воздухопроводной тру- 
бой какъ для наполнён!я легкихъ воздухомъ извнЪ, такъ и 
для выдыхатя тока воздуха, нужнаго для образован1я голоса. 


— 


ГУ. Гортань. 


Гортань (]агупх) начинаетъ собою шейную часть органовъ 
дыхан1я. Несмотря на, свое простое устройство, говорить Гиртль. 
она представляеть совершеннЪйпий музыкальный инструмент, 
на которомъ легко можетъ играть всяюй. Говоря акустически, 
‘’ гортань представляетъ особый музыкальный приборъ съ двой- 
ными перепончатыми язычками (голосовыя связки); съ ана- 
томической точки зр$н1я она предетавляетъ, составленный изъ 
подвижныхъЪ хрящей, полый скелетъ, который выстланъ про- 
‘должевшемъ слизистой оболочки глотки и посредствомъ сотря- 
сеня прикр$пленныхъ на внутренней его поверхности свя- 
зокъ производить голосъ. Гортань лежитъ между подъязыч- 
ной костью и дыхательнымъ горломъ. Книзу она соединяется 
съ дыхательнымь горломъ. Гортань состоитъ изъ слЪдующихъ . 
хрящей: 
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Щитовидный хрящь (сатПасо Фтугео14еа), который 
образуетъь на шеф выступъ, извЪетный подъ назватемъ 404- 
мова ‘яблока (кадыкъ). 

Перстневидный хрящъ (саг Паоо сх1со14еа) находится 
подъ щитовиднымъ хрящемъ, и ниже! край его соединяется 
съ первымъ хрящемъ дыхательнаго горла. . 

Черпаловидные или пирамидальные хрящи (саг- 
{Пао1пез агубаепо1еае), основаюя которыхъ лежатъ на, сустав- 
ныхъ поверхностяхъ верхняго края пластинки перстневиднаго 
хряща. 
| Надгортанный хрящъ, надгортанникъ (ер1210% 4 } 

имфеть видъ языка и представляетъ подвижной, въ высшей 
степени эластичный клапанъ. 'Надгортанникъ закрываетъ го- 
лосовую щель, когда проходятъ въ желудокъ пища или питье. 

Мускулы гортани раздфляются на н%Феколько группъ, 
которымъ дали назван!я мускуловь поднимающихъ, опускаю- 
щихъ, сжимающихъ, напрягающихъ, расширяющихъ. Эти на- 
зван1я опредБляють ихъ назначене. 

Голосовыя связки (спогаае уоса]ез).. Изъ вофхъ свя: 
зокъ гортани. только онф однз и важны для насъ, такъ какъ 
он-то своими колебамями и производятъ голосъ. Голосовыя 
связки лежатъ внутри гортани двумя парами, одна подъ дру-. 
гой.^ Он начинаются отъ угла щитовиднаго хряща и при- 
крёпляются къ черпаловиднымъ хрящамъ. Верхняя пара свя- 
зокъ прикр$пляется къ переднему краю черпаловиднаго хряща, 
а нижняя къ голосовому отростку этого хряща. Свободные 
края этихъ связокъ обращены къ оси гортани. Верхняя сла- 
оъйшая пара выдается менЪе, а нижняя сильнЪфе. Между связ- 
кой правой и лБвой стороны остаетея такимъ образомъ от- 
крытой узкая щель. Это отверсте для верхнихъ связокъ на- 
_зывается ложною (510$ зрийа), а для нижнихъ настоя- 
_щею толосовою щелью. Самыя связки называются истин- 
_ныя и ложныя голосовыя связки. Для произведеня голоса. 
служатъ. только нижн!я толосовыя связки, которыя и назы- 
ваются истинными голосовыми связками (свогае уоса]ез уегае), 
между которыми находится настоящая голосовая’ щель (2104- 
$ ‘уега). Эта-то щель съ окружающими ее голосовыми связ- 
ками и есть фокусъ голоса; туть образуется голосъ или тонъ, 
который въ дальнфйшемъ своемъ пути, проходя черезъ по- 
лость рта, обращается въ членораздёльные звуки. Вытекаю- 
ме изъ легкихъ воздухъ Приводитъ въ ВОВ колебая 
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края голосовой щели, “т. е. голосовыя связки, отчего и про- 
исходить голосъ. Большая часть измВненйй голоса происхо- 
дитъ, главнымъ образомъ, велёдетве напряжен1я и ослаблен!я 
голосовыхъ связокъ, а также волБдетв!е сужен!я и расши- 
рен1я, удлинен!я и  укорачиваня голосовой щели. 


_У. Полости рта и носа. 


р олостью рта называется пространство между языкомъ, 
небомъ, небными дугами и язычкомъ и губами. Нижняя часть 
этой полости заключаетъ въ себф самаго дфятельнаго фактора 
рЪчи — мышцу языкъь, который участвуетъь въ произнесен!и 
почти воБхь звуковъ. Корень языка прикр$фпленъ къ язычной 
кости. Верхняя стфнка полости рта называется небомъ, пе- 
редняя часть котораго, начинающаяся отъ зубовъ, называется 
твердымъ, а задняя, по.середин$ которой виситъ язычекъ, 
называется мягкимъ небомъ, или небною занавЪекой, которая 
состоитъ изъ двухъ небныхъ дугъ, передней и задней. Когда 
ротъ закрытъ, небная занавФека бываетъь опущена, и дыхан1е 
проходить черезъ носъ, когда же произносится какой-либо 
звукъ съ бол5е или менфе открытымъ ртомъ, то мягкое небо 
поднимается, чтобы преградить воздуху путь черезъ носъ. 
Твердое небо служитъ основаюмемъ для носовой полости. Че- 
люсти и зубы составляютъ боковыя стЪнки полости рта. Ниже 
небной занавески, между дугами, съ обфихъ сторонъ лежать 
миндалевидныя железы. Промежутокъ между нижнимъ краемъ 
мягкаго неба, основан1емъ языка и обфими миндалевидными 
железами называется 3%60м5. Части, ограничивающля полость рта 
извн$, называются губами, а самое отверсте называется ртомъ. 
| Надъ полостью рта, вдоль всего ея протяжен1я, лежитъ 

носовой каналъ, окруженный твердыми ст$яками, а по- 
`’ тому неизм5нный въ своей формз. Онъ отд$фляется оть по- 
лости рта твердымъ и мягкимъ небомъ и оканчивается двумя 
устьями — ноздрями. Носовая полость выстлана слизистой обо- 
лочкой, внутри которой и лежать обонятельные нервы, и пред- 
назначена не только для обоняютя, но кром$ того еще и для 
дыхан1я. Носовая полость раздФлена хрящеватой перегородкой 
на двЪ$ половины и посредетвомъ внутреннихь заднихъ отвер- 
стй сообщается съ глоткою, а черезъ нее съ полостью рта, 
гортанью и дыхательнымъ горломъ. 


® 
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Совокупность вс$хъ полостей, принадлежащихъ къ органу 
рзчи и находящихся надъ голосовою щелью, называется над- 
ставной тру00й. Сперва идетъ полость з$ва, потомъ полость 
рта и нова. ` | 


УТ. Грудобрюшная преграда (лафрагма). 


ЛЧафрагма составляетъ ‘естественную перегородку между 
грудною и брюшною полостями; она вставлена въ нижнюю 
часть трудной полости такъ, что ‘выпуклая поверхность ея 
обращена кверху, & вогнутая книзу. Она раздЪляется на мы- 
шечную и сухожильную части, причемъ сухожильная часть 
находится въ серединз, а мышечная окружаетъ ее со веБхъ 
сторонъ. При вдыхаши сводъ грудобрюшной преграды дз- 
лается площе, велФдетве чего грудная полость увеличивается, 
& брюшная уменьшается. Такъ какъ внутренности, претер- 
пфвающйя давлен!е сверху внизъ, должны уступить ему, то 
онф направляются къ податливой передней стфнк$ и выпя-. 
чиваютъ ее. Когда же при выдыхан!и прекращается давлене 
‘трудобрюшной преграды, то происходящее при этомъ сокра- 
щен!1е мышечной брюшной стЪнки передвигаетъ см5щенныя 
‘внутренности въ ихъ прежнее положеше, и ослабленный сводъ 
грудобрюшной преграды опять дфлается выпуклымъ, причемъ 
извфстное количество воздуха, находящахлося въ легкихъ, вы- 
талкивается черезъ дыхательное горло и гортанную щель. 
Если при вдыхави какая-либо болзненная ненормальность 
мъшаетъ опусканйю грудобрюшной преграды, то сильнфйшее 
расширене реберъ замняетъ ограниченное такимъ образомъ 
расширен!е грудной полости, и наоборотъ, при препятств!и къ 
 поднятю реберъ, одна дафрагма совершаетъ процесеъ вды- 
_ хан1я. На этомъ основано различ1е между груднымъ и брюш- 
‚ нымъ дыхан!емъ. Д1лафрагма составляеть важнфйшую мыпщу 
при дыхании, въ особенности при дыхании _ въ искусствЪ. 


м Ммм м 


Дыхан!е, 


Дыхан1е въ искусств устной передачи имфетъ громад- 
ное значене, а потому на процпессъ дыхаюя должно быть 
обращено особенное вниманге. | 

Процессъ дыхашя въ спокойномъ состоянш распадается 
‘на два отдфла: 1) вдыханте и 7) выдыхан!е: причемъ въ 
этомъ случаЪ оба акта имЪютъ одинаковую продолжительность, 
ий послёдЕЙ совершается сейчасъ же послЪ перваго. Но въ 
искусств$ процесеъ дыханя изм$няется. При рЪчи, чтеви или 
даже при разговор$ воздуха выдыхается больше, чёмъ обыкно- 
венно, потому что для произведен!я звуковъ р$чи требуется 
постоянный токъ воздуха, а чтобы больше расходовать, мы 
должны больше пр1обр$тать, слБдовательно, въ рчи мы должны 
вдыхать больше воздуха, ч$мъ обыкновенно. Пр1обрзтенный 
воздухъ долженъ быть задержанъ въ легкихъ, а не выдохнуть 
сейчасъ, какъ при обыкновенномъ дыханш, потому что тогда 
выдохнутаго воздуха хватитъ только для произнесен!я одного, 
двухъ словъ, а затБмъ на серединз фразы мы должны будемъ 
опять запастись воздухомъ. Такъ какъ рЪчь, безъ нарушеня 
смысла, не можетъ прерываться, то мы имвюцИйся въ запас$ 
воздухъ должны выдыхать экономно и постепенно, чтобы его 
хватило на окончан1е мысли до паузы, гдф мы опятъ можемъ. 
вдохнуть въ себя запасъ воздуха для дальнфйшаго употреб- 
лен1я. Поэтому при дыхаши въ искусствЪ необходимы. три 
услов!я: | 

1) полное неслышное и незамтное вдыхалне, 

9) удержан1е въ легкихъ вдохнутаго воздуха, 

3) медленное, равномфрное ‘и экономное выдыхан!е. 


1. Полное несльшиное и незамфтное вдыхане. 


Дыхан!е бываетъь двухъ родовъ: грудное и брюшное. При 
грудномъ дыхаи, помощью вдыхательныхъ мышцъ, грудная 
клфтка расширяется приподнятемъ реберъ, и воздухъ втяги- 
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вается въ расширенную полость груди. При брюшномъ ды- 
хаши дафрагма, въ спокойномъ состояи вдающаяся сводомъ 
въ полость груди, сокращается, дёлается отъ этого плоскою. 
и опускаетъ свой сводъ внизъ, отчего увеличивается емкость 


трудной полости, и воздухъ также втягивается въ расширен- 


ную такимъ’ образомъ полость груди. При брюшномъ дыхания 
дафрагма давить на находяцаяся подъ нею внутренности, 
такъ что онф подаются впередъ и выпячиваютъ наружу ст$нку 
живота, поэтому кажется, будто при вдыхан!и надувается и 
животъ. Это выпячиван!е живота служитъ отличительнымъ 


 признакомъ того — дышутъ ли грудью или дафрагмой. Нужно. 


владЪть и т%мъ, и другимъ родомъ дыхатя. Оба рода дыхан1я 
употребляются или совмфстно, или порознь. Совмфстно оба рода 
дыхае1я употребляются въ начал рфчи или во время боль- 
шихъ паузъ, когда нужно вобраль въ легк1я очень много воз- 
духа. Тогда дфлаютъ глубокое вдыхане, расширяя грудную 
полость приподнятемъ реберъ и опускатемъ дафрагмы, при- 
чемъ какъ ребра, такъ и животъ должны выпятиться наружу; 
затВмъ выпускають воздухъ не ‘опусканйемъ реберъ, которыя, 
наоборотъ, во все время устной передачи должны въ верх- 


ней своей части оставаться приподнятыми, но медленнымъ и 


равном$рнымъ ослаблеемъ д1афрагмы; затфмъ дальнЪйшее 
вдыхан1е и выдыхан!е производять одной только д1афрагмой. 
Чтобы научиться. дышать подобнымъ образомъ, что очень 
важно, нужно часто прод$Злывать слБдующия упражненя: стоя, 
наполнять легюя воздухомъ и зат$мъ опять выпускать 
его, но такъ, чтобы верхн!я ребра и грудная кость не опу- 
скались, а оставались бы приподнятыми; далфе такимъ же 


_обравомъ, съ поднятою грудною костью и ребрами, снова 


втягивать свфяий воздухь и зат$мъ выпускать его точно 


‚также. Такимъ образомъ, правило здЪсь можно поставить такое: 


во время устной передачи (чтевя, рзчи и т. д.) нужно вна- 


' Чал5 наполнить совершенно легюя; употребляя оба рода ды- 


хан!я; во все же остальное время нужно дЪйствовать одной 


| только длафрагмой. Верхея ребра должны во все время р$чи 


удерживаться въ поднятомъ положени по той причин, что 
во первыхъ, только при приподнятыхъ ребрахь д1афрагма 
можеть свободно д5йствовать, а во вторыхъ, опускане и подни- 
ман!е реберъ м$шало бы фравном$рному выходу воздуха, велЪд- 
отв!е чего голосъ не могъ бы быть твердъ и силенъ. ‘_ 

Запасалься` воздухомъ, т.е. двлать вдыхашя, нужно не 


ДЫХАНТЕ. з 11 
только въ началЪ р$чи, но пользуясь всякимъ удобнымъ слу- | 
чаемъ. Такъ нужно вдыхать во время всякой остановки, какъ, 
напр., при паузахъ какъ грамматическихъ, т. е. обозначаю- 
щихъ знаки препинаня, такъ логическихъ и патологическихъ 
(см. глава ›Паузы«); кромЪ того, въ крайнемъ случа, когда 
въ легкихъ мало воздуха, можно вдыхать иногда и въ сере- 
дин фразы передъ гласными, когда ротъ раскрытъ. При 
большихъ паузахь дфлаютъ глубокое и медленное вдыхаше, 
при меньшихъ — глубокое и быстрое вдыхане, при малыхъ 
паузахъ нужно все-таки вобрать столько воздуха, сколько 
можно успЪть. Однимъ словомъ, вдыхать, запасаться воздухомъ 
нужно при всякомъ удобномъ случаЪ, гдБ только возможно, 
не дожидаясь, пока легюмя совершенно опорожнятся; этого 
никогда не слёлуетъ допустить. Но вдыхан1я нужно дфлать 
тамъ, гдЪ они умфстны, гдф это позволяеть смыелъ. Ч%№мъ 
оживление и страстнфе р$чь, тБмъ чаще нужно дфлать вды- 
хан1я, такъ какъ страстная р$фчь потребляетъ больше воздуха, 
чЪмъ спокойная. Кром того, только при Чаетомъ наполнени. 
легкихъ свЪжимъ воздухомъ можно р$зче оттЪнять различный. 
мысли, такъ какъ при этомъ можно разнообразить не только 
слова, но и оттнки, окраски тона; не переводя же дыхашя, 
т. е. не запасаясь какъ можно чаще воздухомъ, невозможно 
придавать нужнаго разнообраз!я выраженшямъ. При соблю- 
дени сказаннаго услов1я, т. е. при частомъ и достаточномъ 
наполнен!и легкихъ, тонъ голоса будеть во все продолжене 
рёчи сильный, чистый и металличный, а при рёдкомъ запасани 
возлухомъ будетъ ясна и чиста только первая половина фразы: 
по мёр приближен!я къ концу голосъ и тонъ его будуть 
становиться все слабфе и глуше. | 
НапримВръ, если мы наполнимъ легк1я и однимъ духомъ 
произнесемъ слёдуюля слова Годунова: эдостигъ я высщей 
власти; шестой ужъ годъ я царствую спокойно, но счастья 
нётЪ моей душ‹; то только первая фраза звучала бы со- 
вершенно чисто и ясно, а чБмъ. дальше къ концу, ТфмЪ голосъ 
становился бы елабфе сравнительно съ первой фразой. Если 
`же мы будемъ произносить данное такъ (дЪлаемъ, КакъЪ въ 
начал всякой р$чи, глубокое и полное влыхан!е): эдостигъ я | 
высшей власти (короткое вдыхане), шестой ужъ годъ я цар- | 
ствую спокойно (короткое вдыхан!е), но счастья нфть моей 
душ‹, то послёдняя фраза будетъ имЪть ту же силу и 
чистоту, какъ и первая. Но при вдыхави нужно имЪть 8% 
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виду одно важное необходимое услов!е: дыхан!е не должно 


быть ни слышно, ни видно, т. е. слушатель не долженъ зам$- 
чать этихъ вдыханй, а тёмъ паче слышать ихъ. Это услове 
непрем$нно должно соблюдаться: слышное дыхан1е очень не- 
красиво и непрлятно дЪйствуетъь на слушателя, такъ какъ 
показываетъ напряженность чтеца и то, что чтене стоитъ ему 
труда, что вм$ет$ съ слышнымъ звукомъ дыхан1я уничтожаетъь 
иллюзию слушалеля и отвлекаеть его внимане. Чтобы сдзлать 
дыхане невиднымъ, нужно дышать не раскрывая широко рта 
или же дфлать вдыхате, когда ротъ долженъ быть раскрыть. 
для произнесен1я одной изъ трехъ гласныхъ а, 0, э, или-же, 
наконецъ, дышать черезъ носъ. Послзднее; т. е. дыхаше 
черезъ носъ, кром$ того, что оно незамЪтно, иметь еще ту 


выгоду, что черезъ носъ можно втянуть больше воздуха, чЁмъ 


черезъ ротъ, и, помимо этого, йри дыхании черезъ носъ не 
высыхаетъ слизистая‘ оболочка зЪва и голосовой щели, что 
случается при частомъ дыхан!и черезъ ротъ. Но при вдыхани 
черезъ носъ не нужно, конечно, сжимать его, какъ при нюха- 


°нш: ноздри должны оставаться совершенно открытыми для сво- 


— 


боднаго прохожден!я воздуха, который втягивается посредет- 


‘вомъ приподнят1я нижнихъ реберъ и оттягиван!я внизъ даф- 


ратмы. Губы при дыхавши черезъ носъ не должны сжиматься, 
такъ какъ. это будеть замфтно, но должны оставаться слегка 
раскрытыми, причемъ воздухъ втягивается отчасти и ртомъ. 


Если же переведее духа можетъ быть во время порядоч- 


ной остановки, когда ротъ можно держать закрытымъ и 
вдыхан!е можетъ быть медленное, то тогда можно втягивать 
воздухъ только черезъ носъ. Такъ какъ при вдыхави че- 
резъ носъ, хотя воздуха входить больше, но продолжается 
это медленнфе, то, когда требуется сдфлать. быстрое и глу- 
бокое вдыхане, нужно втянуть воздухь и ‘черезъ ротъ, и че- 
резъ носъ. : > 

Чтобы дыхан!е не было слышно ‚нужно чтобы отверсте для 
прохода воздуха было какъ можно шире; но такъ какъ передней 


‚части терохода,, т. е. рта, мы не должны расширять, то ТБмъ 


шире мы должны сдЪлать заднюю часть прохода, т. е. зЪвъ 
и глотку. Это достигается тфмъ, что гортань и корень языка 
оттягиваются сколько возможно внизъ, а небо поднимается. 
Но при этомъ нужно наблюдать, чтобы одновременно съ опу- 
скатемъ гортани опускалась и длафрагма, т. е., чтобы раеши- 
рене зЗва совпадало съ вдыханемъ. Чтобы пр!учиться не- 
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слышно дышать, Гутманъ *) совфтуетъ слёдующее упражнение: 
нужно набрать полныя легкля воздуха, взять любой тонъ и 
держать его изшемъ до т$хъ поръ, пока не почувствуется, 
что воздухъь уже приходить кь концу, тогда нужно сдфлалть 
неслышное и быстрое вдыхан!е, тотчасъ-же взять тонъ снова 
и повторять тажимъ образомъ нЪсколько разъ, пока не получится 
яснаго сознан1я, каюя мышцы дЪйетвують при этомъ, и тогда 
легко уже будетъ замЪтить, какъ при этомъ располагаются 
органы, а именно: небная занав$ ска поднимается вверхъ такъ же 
быстро, какъ быстро опускаются внизъ корень языка съ гор- 
 танью и лафрагма. Кром незамфтности и неслышности ды- 
хатя, нужно соблюдать еще, чтобы вдыхан1е и выдыхан!е 
происходили медленно и правильно; даже во время энергич- 
ной работы легкихъ, во время страстныхъ, патетическихъ 


моментовъ нужно дышаль медленно и равномБрно, такъ какъ’ 
только эта равномфрность дыхайя и выдыханя не только. 
сохраняетъ легюя, но и одна только допускаетъ возможность. 


владфть голосомъ. Въ. жизни во время возбуждевная, страсти. 
аффекта дыхаве д$лается быстрымъ, прерывистымъ; человЪкъ 
можеть задыхаться отъ гнзва, негодоваютя, голосъ его можетъ 
прерываться оть волнен1я, отъ страха и т. д. ЧитающЙ 
долженъ все это изобразить, но только изобразить, На самом 


же дЪлЪ онъ долженъ вполнЪ владфть своимъ дыхашемъ. Какъ . 


сдЪлать это, чтобы при кажущемся растройствз дыхаюя на 
самомъ дфлЪ владфть своимъ дыхан1емъ, это трудно указать 
на словахъ, но при упражненяхъ всяюй самъ догадается. 
какъ это нужно сд$лать. Можно указать только одно: тамъ 
гдз невозможно дышать медленно, какъ, напримЪръ, въ очень 
короткихъ паузахъ или во время страстныхъ моментовъ, на- 
званныхъ нами выше, когда нужно показать, что дышешь 
’быстро, что задыхаешеся, нужно эти быстрыя вдыхав!я дБлать 
очень глубоко, какъ было сказано выше, широко раскрывая 
зЪвъ и одновременно опуская гортань и уплощая, опуская 
какъ можно больше внизъ, дафрагму. Изъ сказаннаго, между 
прочимъ, можно было вывести заключевне, что есть случаи, 
когда дыхан!е не только можетъ, но и должЕео быть слышно 
‘и видно. Такъ, напримфръ, когда нужно передать, какъ чело- 
в®къ задыхается отъ тнЪфва, запинаетея отъ робости, тяжело 
дышеть отъ усталости и т. д. 





*) бибшал. бушпазЫЕ 4ег ЗЫшите. 1861. 
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а настроен1я души и физичесюя ощущеня вы- 
ражаются не словами и голосомъ, а одними только измЪне- 
нями дыхатя, причемъ вдыхашя и выдыхатя также дол- 
жны быть слышны и видны. Эти уклонен1я дыхан1я суть 
селдующ!я: вздохъ, вохлипыване, плачъ, смфхъ, зЪван!е, 
кашель, чихан!е, харкане, пыхт%н!е, нюхаве, придыхане, о 
храпъне. 


2. Удерживане въ легкихъ вдохнутаго воздуха. 


Овладфвши искусствомъ запасаться достаточнымъ коли- 
чествомъ воздуха при всякомъ удобномъ случа$ и научившись 
при этомъ дфлать вдыхан1я эти незамфтно, нужно научиться 
не менфе важному искусству — задерживать въ легкихъ вдох- 
нутый воздухъ. Въ обыкновенномъ процесс дыханя мы 
посл вдыханя сейчасъ же и выдыхаемъ обратно большую 
часть вдохнутаго воздуха; но во время р$чи, т. е. ‘когда 
мы должны употребить этотъ вдохнутый воздухъ для произ- 
веден!я голоса, звуковъ р%чи и оттфнковъ голоса (интонащйй), 
мы должны задерживать въ легкихъ этотъ воздухъ, этотъ 
матер1алъ, изъ котораго образуется голосъ и проч.; мы дол- 
жны его задержать для того, чтобы потомъ, медленно и рав- 
номф$рно выпуская токъ воздуха, различнымъ образомъ ви- 
доизм$нять его, изъ каковыхъ видоизмЪневй его и обра- 
зуются элементы р$чи. Такъ токъ воздуха, проходя черезъ 
голосовую щель и заставляя дрожать края ея (голосовыя связки), 
образуеть голосъ, который въ дальнфйшемъ своемъ течеви 
образуетъь гласные звуки и принимаетъ также участе въ 
образовати нЪ$которыхъ согласныхъ звуковъ. Дальше токъ 
воздуха, посредствомъ различныхь артикуляшщй въ надставной ` 
трубф, Иреобразуется въ согласные звуки р$чи. Наконецъ, 
токъ воздуха, преобразованный посредствомъ дрожав!й голосо-_ 
выхъ связокъ въ голосъ, посредствомъ своей большей или 
меньшей силы, высоты или продолжительности выдыханя 
придаетъ различные оттзнки голосу (интонащи). `Изъ этого 
мы можемъ видфть насколько важенъ для нашей рЪфчи воз- 
духъ. Только посредствомъ воздуха образуется рЪчь, безъ 
воздуха нзтъ звука, н$зтъ, слЪдовательно, и рфчи. Поэтому 
задержать этотъ драгоценный матерлалъ въ легкихъ, чтобы 
можно было его употребить въ д$ло, весьма важно. 
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При вдыхан!и голосовая щель расширяется, при выды- 
хани же суживается, чтобы замедлять выдыхан!е. Этимъ и 
° нужно” воспользоваться, чтобы задержать воздухъ въ легкихъ, 
именно, нужно не только сузить голосовую щель, но совер- 
шенно закрыть ее посл вдыхан1я. Это совершенное запи- 
ран1е голосовой щели совершается само собою при естествен- 
ныхъ поводахъ, напр. при употреблени брюшнаго пресса, 
_ дФятельность котораго вызывается или естественнымъ позы- 
вомъ или необходимостью защитить брюшные органы при 
напряженной дФятельности тЪла: при подняти тяжести, при 
стибани и т. д. Д%ятельноеть брюшнаго пресса состоитъ 
въ томъ, что голосовая щель, послф того какъ легыя напол- 
‘°нились воздухомъ, закрывается, а брюшныя мышцы и даф- 
ратма производять давлен!е внизъ. Если заставить дЪй- 
ствовать брюшной пресеъ, то такимъ образомъ можно достиг- 
нуть произвольнаго закрыт!я голосовой щели. Для достижен!я 
сознательнаго управлен1я мышечными движенмями, для запи- 
рав1я голосовой шели Гутманъ совфтуетъ слБ5дующее упраж- 
нен1е: нужно произнести гласвую а н%$еколько разъ сряду 
такъ, чтобы передъ каждымъ @, передъ т5мъ какъ произнести 
его, голосовая щель оставалась нфсколько секундъ закрытою. 
_Узнается закрыта ли или открыта голосовая щель по ел5дующему 
признаку: при закрытой голосовой щели невозможно произвести 
никакого звука, но какъ только мы раскрываемъ голосовую щель, 
воздухъ вырывается наружу, сотрясаетъ голосовыя связки и, 
смотря по форм рта, производитъ звукъ извЪфстнаго тембра, 
въ этомъ случа а. Такимъ образомъ можно ясно почувствовать 
‘и узнать мышцы голосовыхъ связокъ и научиться владЪть 
ими, т. е. по произволу запирать голосовую щель. Но кром$ 
запиран!1я голосовой щели, дыхане задерживается еще тЪмЪ, 
что поднятыя при вдыхании вдыхательными мышцами ребра 
и опущенную внизъ д1афрагму удерживають въ этомъ по- 
_ ложени. Опускающаяся ребра такъ-же, какъ и поднимаю- 
щаяся вверхъ дмафрагма, сильно выгоняютЪъ воздухъ изъ лег 
кихъ. Но если ребра держать приподнятыми, а дафрагму 
опущенной внизъ (признакъ: выпяченный животъ), то даже 
и при открытой голосовой щели воздухъ не выйдеть. ИЗЪ 
легкихъ. Упражняться въ задерживанш дыхаюя нужно 
какъ можно чаще до тфхь поръ, пока не пробрётется на-. 
выкъ задерживать вдохнутый воздухъ отъ 30—60 секундъ. 
Вообще же нужно принять за правило: сдфлавши предъ на- 
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чаломъ рзчи глубокое вдыхане, нужно, раньше ч$мъ начать 
говорить, запереть на секунду, на двЪ голосовую щель, по- 
тому что если начать говорить сейчась же посл вдыхая, 
то съ первыми словами вытекаетъ очень много воздуха, и 
слова получаютъ придыхательный характеръ, а что глав- 
нЪе — растрачивается безполезно воздухъ, котораго, велЪд- 
стве этого, можеть и не дохватить въ середин$ фразы, когда 
нельзя сдфлать свфжаго вдыхая. Если даже рЪчь, по ка- 
кимъ-либо причинамъ, можетъ быть начата только черезъ нЪ- 
сколько секундъ, то все-таки разъ вдохнутый воздухъ дол- 
женъ удерживаться въ легкихъ до начала р$чи; если же 
это начало затянется дольше, то нужно все-таки держать лег- 
мя въ наполненномъ состояи, дфлая при поднятой груди, 
посредетвомъь дафрагмы, небольипя коротмя и неслышныя 
вдыхан!я, что даетъ возможность дышать, не уменьшая ко- 
` личества находящагося въ легкихъ воздуха. - | 


3. Медленное, равном рное и экономное выдыхане. 


Послзднее, т. е. умн!е выдыхать воздухъ, почти важн$е 
ум$н1я вдыхать и задерживать воздухъ. Если безъ воздуха 
вообще не возможна р%чь, и, сл6довательно, умфе незам$тно 
запасаться воздухомъ при всякомъ удобномъ случа очень 
важно, если важно также задерживате въ легкихь этого 
необходимаго матер1ала, для того чтобы его можно было упо- 
_ требить въ дфло, то тёмъ важнЪфе умБе выдыхать воздухъ, 
такъ какъ выдыхаемый токъ воздуха’ и есть та сила, кото- 
‚рая производить какъ въ гортани, такъ и въ надетавной 
трубз вс звуки и шумы, служаш!е для образован]я элемен- 
товъ р$чи. Выдыхан!е, при обыкновенномъь животномъ про- 
цесс$ дыхатя, совершается эластичностью и возвращенемъ 
въ прежнее положее расширившихеся при вдыхании частей 
(грудныхъ реберъ, легкихъ и длафрагмы); выдыхательныя же 
мышцы принимаютъ при этомъ весьма слабое . участе. Но 
при бол5е сильномъ выдыхати эти мышцы работаютъ зна- 
чительно, а иногда очень сильно. Выдыхательныя мышцы 
суть мышды живота, которыя тянутъ ребра внизъ, ожимаютъь 
животъ и тфмъ, надавливая на ослабфвиую дафрагму, сужи-. 
ваютъ грудную полость снизу вверхъ. Выдыхае въ обыкно- 
венномъ ЖИвОТНоМЪ процесс дыхатя есть чисто пассивное 
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движен!е; но когда оно подчиняется дЪйств!ю воли и упо- 
требляется произвольно съ изв$стной пфлью, какъ, напр., для 
того, чтобы удалить различныя препятетв!я движен!ю воздуха 
_ (слизь, посжоронн!я т%ла и т. п.), или же для того, чтобы, 
содфйствуя р%чи, выразить изв%етныя пеихическя состоявя, 
такъ какъ простое выдыхательное. давлене бываетъ слишкомъ 
слабо для достиженя указанныхъ цфлей, — то тогда приходятъь 
въ активную дфятельность различныя группы мышцъ, ий вы- 
дыхан!е также становится активнымъ процессомъ. Совершаю-` 
щаяся при этомъ мышечная дфятельность направлена къ тому, 
чтобы, во-первыхъ, поддерживать и усиливать выдыхане (это 
_ дфлаютъ брюшныя мышцы, которыя своимъ сокращен1емъ 
поднимаютъ вверхъ внутренности вмФ$ет$ съ разслабленной 
д1лафратмой и этимъ уменьшаютъ объемъ груди), а во-вто- 
рыхъ, наоборотъ, замедлять, задерживать выдыхан!е. Для по- 
сл$дняго служатъ н%$которыя выдыхательныя мышцы, кото- 
рыя, удерживая грудныя ребра приподнятыми, препятетвують | 
т5мъ удален!ю всего воздуха. Преимущественно же тутъ дЪй-. 
‚ ствуетъ дафрагма, которая, опустившись внизъ при вдыхании, 
противодёйствуетъь затфмь при выдыхани давящимъ на нее 
снизу внутренностямъ и брюшнымъ мышцамъ и велЪдетв1е 
этого сопротивлен1я только медленно и равномфрно подни- 
мается кверху и, сл$довалельно, также медленно и регулярно 
вытфеняетъь воздухь изъ грудной полости. Голосовая щель при 
выдыхан!и суживается, и этимъ также замедляется выдыхан!е. 
Ллафрагмой и брюшными мышцами нужно овладфть настолько, 
чтобы воздухь можно было выпускать совершенно по произ- 
_ волу — быстрёе или медленнфе, смотря по надобности. При 
этомъ, конечно, непремфнное услове, чтобы воздухъ, выпу- 
скавтея ли онъ быстро или медленно, выходиль непремфнно 
равном$рно. Ч$мъ тверже удерживаются верхе1я ребра и грудь: 
вообще въ поднятомъ во время вдыхаювя положени, чЪмЪ 
медленнёе д1афрагма возвралцаетея изъ сокращеннаго состоя- 
н|я въ свое первоначальное положен!е, тфмъ равномфрнЪе 
выходить воздухъ изъ легкихъ и, слфдовательно, т$мъ равно- 
убрн®е и тверже тонъ голоса. При брюшномъ дыхани (см. 
раньше), которое одно должно употребляться во время чтеня 
или р$фчи, дафрагма и брюшныя мышцы дЪйствуютъь сов- 
`мёстно. Когда окончилось вдыхаше, т. е. когда длафратма 
своимъ сокращетемъ опустилась внизъ И ВЫПЯТИЛа ЖиИвотЪ 
и когда брюшныя мышцы расширились, тогда начинается съ 
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пфлью выдыханя ‘медленное бокращен!е брюшныхъ мышцъ, 
велёдетве чего внутренности поднимаются и давятъ вверхъ’ 
на сокращенную д!афрагму; за усиливающимся давленемъ 
брюшныхъ мышцъ на внутренности слфдуетъ «сильнЪйшее 
давлен!е послфднихъ на дафрагму, всел$детв!е чего происхо- 
дить постепенное ослаблене сокращеня мышцъ поесл$дней; 
она медленно поднимается кверху и производитъ равном$рное 
давлен!е снизу на легкйя, которое такимъ же образомъ (мед- 
ленно и равномфрно) выгоняетъ изъ нихь воздухъ. При но- 
вомъ вдыхани легмя опять расширяются (нужно помнить, 
что при брюшномъ дыхаши‘ трудныя ребра все время оста- 
ются приподнятыми), д1афрагма сокращается внизъ и давить ` 
на внутренности, которыя выпячиваютъ животъ, вел дотве 
чего расширяются выдыхательныя мышцы. Когда начинается 
снова выдыхан!е, выдыхательныя мышцы. опять медленно о 
сжимаютъ животъ; велфдетве чего происходитъ давлене на 
внутренности; внутренности давятъ вверхъ на сокращенную 
дафрагму; дафрагма медленно и равномЪрно разслабляется 
и, поднимаясь вверхъ, также медленно и равномрно давитъ 
снизу на легюя, велфдств!е чего изъ посл$днихь медленно и 
равномфрно выгоняетея воздухъ; залмъ повторяется то же. 
самое ит. д., ит. д. При этомъ нужно зам$тить слфдующее: 
ч5мъ сильнфе давлен!е брюшныхъ мышцъ на внутренности и 
ЧЁ$мЪ уступчив5е длафрагма поддается давлен!ю на нее снизу 
этихъ внутренностей, т$мъ воздухъ быстре выходить изъ 
легкихъ, причемъ голосъ хотя звучитъь сильно, но не равно- 
м$рно и недолго; чзмъ слабфе давлен!е брюшныхъ мышцъ на 
внутренности и ч$мъ упорнфе д1лафрагма не поддается давле- 
н1ю на нее снизу, тБмъ воздухъ выходитъ медленнфе и рав- 
номёрнЪфе, причемъ сила голоса умЪренная; если же при тЪхъ 
же условяхъ неподатливости д1афрагмы давлен!е брюшныхъ 
мышцъ сильно, то воздухъь выходитъ равном$рно, менфе мед- 
‘`ленно, чмъ въ предыдущемъ случа, но голосъ звучитъ 
твердо и сильно. Путемъ многократныхъ упражнен1й нужно 
произвольно умфть производить вс эти роды выдыхан!я, по- 
тому что только эта способность даетъ возможность по своему 
произволу замедлять или ускорять выдыхате, дфлать произ- 
водимый тонъ голоса сильнфе или слабфе, вообще давать раз- 
нообразные оттнки тону голоса, т. е. давать различныя вы- 
раженя чувству, которыя состоятъ единственно изъ различ- 
ныхъ видоизм$нен!1 выдыханя. Послёднее, не менфе важное 
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услов1е выдыхатЯ, сл5дующее: никогда не слфдуетъ ВыЫДы- 
хать больше ®›здуха, чмъ это потребно для произведеня нуж- 
наго звука, слова, оттБнка и т. д., вообще нужно стараться 
съ небольшимъ количествомъ воздуха производить наибольшее 
дБйств:е. Для экономнаго распредфлен!я выходящаго тока воз- 
духа нужно выходяпИй токъ воздуха, главнымъ образомъ, 
выпускать медленно, а медленное выхожден!е воздуха, какъ 
было уже неоднократно’ упомянуто, возможно только тогда, 
когда верхняя часть груди приподнята и удерживается не- 
подвижно, сокращенная д1афратма медленно разслабляется вм*-. 
от$.съ нижними ребрами, а голосовая щель раскрывается не 
широко, а только настолько, сколько это нужно для прохож- 
ден1я воздуха, потому что быстрое опускаве реберъ и раз- 
слаблен1е дафрагмы и расширене вдругъ голосовой щели бы- 
стро выгоняютъ воздухъ изъ легкихь, а такая непроизводи- 
тельная трата этого драгоцфннаго матер!ала не должна быть. 


Гимнастика легкихъ. 


Органы дыхав!я, а въ особенности легя, какъ самая 
важная часть этихъ органовъ, должны быть развиваемы и 
укрЪфпляемы. Особенное вниман1е должно быть обращено на 
легк1я, такъ какъ они составляютъ резервуаръ, содержаший 
матерлалъ голоса и рфчи, именно воздухъ. Отъ способности 
наполнять легюя большимъ количествомъ воздуха, УмЪть за- 
держать въ нихъ этотъ драгоцфнный для рфчи матерлалъ, а 
затфмъ отъ способности и умБн1я распредфлять правильно этотъ 
матерлалъ Зависитъ правильность и красота какъ голоса, такъ 
и р$чи вообще. Чтобы достигнуть этой способности, нужно’ 
частыми упражненями развить и укр$пить легкая. 

Для укр$пленя легкихъ служить слфдующее упражнение: 
нужно медленно совершенно наполнить легюя воздухомъ. По- 
слЪ этого обильнаго вдыхан1я слфдуетъ, посредетвомъ глоточ- 
ныхъ мускуловъ, сжать голосовую щель и тёмъ задержать на 
нзеколько секундъ воздухь въ легкихъ, а затЗмъ нужно такъ 
же медленно мало-по-малу выдыхать накопивцийся въ легкихъ 
воздухъ. Упражнеея эти нужно повторять многократно, ча- 
сто и ежедневно и особенное внимане обращать при этомъ 
на умЪн!е задерживать дыхан!е. Нужно пуучить себя посте- 
пенно задерживать дыхане на четверть минуты, полминуты 
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и наконецъь на цфлую минуту. Эти упражнен1я, если повто- 
рять ихъ ежедневно по н$фскольку разъ въ день, увеличива- 
ютъ воздуховм5стимость легкихъ, и легюя вбираютъ гораздо 
больше воздуха, ч$мъ раньше; кром$ того, этими упражне- 
н1ями пр!юбр$тается возможность легко задерживать дыхане, 
что, какъ мы видфли уже раньше, очень важно въ искус- 
ствЪф. Вообще упражнеюмя въ дыхаши и выдыхан!и несом- 
нЪ%нно развиваютъ силу легочной системы, укрфпляютъ дыха- 
тельныя мышцы и увеличиваютъ вм$стимость грудной клЪтки. 
Водолазы, напримфръ, которые съ д$тетва развиваютъ свои 
легюмя, пр1обрЪтаютъ способность набирать въ легюя огромное 
количество воздуха, что позволяетъ имъ не дышать въ про- 
должен!е н®околькихъ минутъ. При этомъ нужно присовоку- 
пить, что упражнен1я эти нужно производить осторожно, съ 
необходимыми паузами, для того, чтобы не слишкомъ утом- 
лять легюмя, что можетъ отозваться очень вредно. Кром того, 
для развитя и укрЪплеюя легкихъ служатъ еще пБне, гром- 
кое чтен1е и вообще всЪ т упражнен!я, которыя служатъ 
для развитя голоса (см. главу ›Голосъ«). Узкое платье, стя- 
гиван!е себя корсетомъ, ремнемъ и т. п. препятетвують сво- 
бодному расширен!1ю груднаго ящика, развитю легкихъ и 
свободному дыханию, а сл$довательно и свободной р$чи. 0 
_вредБ корсетовъ, всякихь стягиваюй и шнурованй и т. п. 
было много уже писано, а поэтому мы объ этомъ распростра- 
няться Не будемъ. Обращаемъ на это вниман!е тЪхъ, кото- 
рые дорожатъ своимъ здоровьемъ вообще и кр$постью своихъ . 
легкихъ въ частности. Повторяемъ только еще разъ, что въ. 
искусств$ устной передачи дыхане прежде всего, а для пра- 
вильнаго и искуснаго дыхан1я необходимо нужны здоровыя, 
`крёпюя и хорошо развитыя легкая. 


м 
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Правильное произношение 
звуковъ ръчи (буквъ). 


Челов5ческая рЪчь состоитъ изъ членораздфльныхь зву- 
ковъ (словъ); слова состоятъ изъ слоговъ, а каждый слогъ 
можеть быть разложенъ на свои составные первоначальные 
звуки. Эти первоначальные звуки человфческой р%чи изо- 
бражажются особыми знаками, которые называются буквами, 
‘а вс$ эти знаки или буквы въ совокупности называются ал- 
фавитомъ или азбукой. Буквы раздфляютеся на гласныя и 
согласныя. Существуютъ, собственно, въ настоящее время 
другя болфе точныя и правильныя подразд®лен1я: но такъ 
какъ мы имфемъ въ виду только указать, какъ должны про- 
износиться, по законамъ физ1ологическимъ и грамматическимъ, 
буквы нашей азбуки, то мы, не вдаваясь въ тонкости но- 
вфйшихъ подраздфленшй, останемся при тфхъ, которыя уже 
усвоены всЪфми, именно, при раздзлени буквъ на глаеныя и 
согласныя. 


Часть физологическая. 
1) Гласные звуку. 


Гласные суть первоначальные основные звуки челов$че- 
ской рзчи. Они образуются велфдетв1е простаго вытеканя на- 
ходящагося въ легкихъ воздуха, который въ гортани даетъ 
голосъ, причемъ, при прохожден!и звучащаго тока, воздуха че- 
резъ надставную трубу, посл6дняя для образоваяня каждаго глас- 
наго звука принимаетъ особую, опредфленную форму. Сл5дова- 
тельно, источникъво5хъ гласныхъ—звукъ голоса, звукъ, издава- 
емый дрожащими краями гортани (голосовыхЪ`связокъ), происхо- 
дяпий при прохожден!и тока воздуха черезъ. голосовую щель 
и колебаи имъ голосовыхъ связокъ. Надетавная труба, ви- 
доизмёняетъ только характеръ (тембръ) звучащаго столба. 
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А. Для произведения этого звука’ ротъ должно открыть ши- 
роко; зубы должны быть раскрыты настолько, чтобы между 
ними можно было положить большой палецъ, полость рта 
должна бымь совершенно свободна; языкъ лежить неподвижно 
и плашмя на дн полости или образуеть по длинЪ вогнутое 
углублен!е. ЗатБмъ черезъ надотавную трубу, имфющую та- 
кую форму, пропускаютъ токъ звучащаго воздуха, который 
долженъ ударяться о корни ' верхнихъ в съ большей 
силой, ч$мъ о всякое другое м$ето. 

1 (И). Для образованя этого звука, требуется наибольшее 
сужене канала рта и наибольшее Ура чИВАН надотавной 
трубы. 

Языкъ среднею своею Частью  прилегаеть съ объихъ. сто- 
ронъ къ небу, а своимъ кончикомъ къ нижнимъ зубамъ; сре- 
‚дина его образуетъ по длинф вогнутое углублене, по кото- 
рому и протекаетъ звучапий столбъ воздуха; гортань подни- 
мается вверхъ: углы рта оттягиваются по направлению къ 
ушамъ. Поэтому при образовави этого звука полость рта 
‚должна имфть сл5дующую форму: отверсте рта узко и. длинно; 
языкь средней своею частью выгнуть сводомъ, а кончикъ 
его упирается въ нижние зубы; гортань наиболе приподнята. 

У. Гортань опущена „веего ниже, задняя спинка языка 
‘легко выгнута сводомъ вверхъ, кончикъ языка н%Феколько от- 
тянутъ назадъ и образуетъ горизонтальную лин!ю съ концами 
нижнихъ рфзцовъ, губы слегка выпячены впередъ и сложены 
въ маленькое, почти круглое, отверсте. 

Эти три звука 9. а, у суть основные въ систем гласныхъ; 
остальные гласные суть только промежуточные звуки между 
_ НИМИ... | 

Э. Промежуточный звукъ между @ и $. Форма рта та же, 
что и при а съ небольшимъ изм$ненемъ: челюсти немного 
боле приближены, языкъ немного выгнутъ къ небу. 

0. Промежуточный звукъ между а и 4/. Языкъ опущенъ; 
кончикъ его немного подается назадъ; отверст1е губъ округлено. 

Ы. Форма рта та же, что и при $, но языкъ сожатъ къ 
серединЪ въ комокъ, и задняя спинка его выгнута вверхъ къ 
мягкому небу, которое немного а внизъ, гортань не- 
много опущена. 

При вефхь гласныхъ, за исключешемъ 4, ы,  тортань не- 
много приподнимается кверху. ЧЪмъ выше гортань, тЪмЪ. 
выше тонъ гласной, ч$мъ ниже — тфмъ ниже и тонь гласной. 
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Тонъ $ выше, а тонъ у ниже тона воЪхъ остальныхъ глас- 
НЫХЪ, 

Тонъ гласныхъ начинается съ самаго ‘низкаго у и затьмЪ, 
по мфр$ поднятя гортани, идетъ, постепенно повышаясь, въ 
слБдующемъ порядкЪ: 











ое еельы Вы 





Собственно для гласныхъ не точно опредфлене — низый 
или высоюй тонъ, в$рн%е: темная и свЪтлая окраска голоса 
при ихъ произнесения. 

Такъ называемыя въ грамматикВ (неправильно) мягЕя глас- 
ныя я, е (%), ю суть не болфе, какъ или двугласныя, образо- 
ванныя присоединенемъ къ соотвфтетвующимь имъ твердымъ 
гласнымъ (@, э, У) несамостоятельнаго звука @ (4а, и, йу), 
или эти звуки слышатся мягко только потому, что предыду- 
‚Щая имъ согласная произносится мягко, сами же эти гласныя 
(а, э, У) въ сущности остаются твердыми (коня = коньа, 
коню = коньу, бЪлъЪ = бьэлъ, мёдъ = мьодъ). 


‚Помлласные %, ъ, о. 


И служить для образоватя дифтонговъ. Ъ и ь самосто- 
ятельно не произносятся, но служатъ только къ показаню 
твердаго или мягкаго произношен!я согласныхъ. 


Дифтонаи. 


Двуглаенымъ или дифтонгомъ называется соединен!6 двухъ 
гласныхъ, произносимыхъ непосредственно одинъ за другимъ 
однимъ выдыхательнымъ толчкомъ, такъ что они вмЪстЪ со- 
ставляютъ одинЪ только слогъ. о 

Для образоватя двугласныхъ у насъ а ЗВукЪ я 
который есть перес$ченный въ самомъ начал звукъ $. 

Дифтонги бываютъ двухъ родовъ: 1) восходяще и 2) 
нисходящЕе. 

Восходяще: #а, йэ, #0, у которые пишутся я, е (12), ё, ю 

Нисходящ!е: 40%, эй, ой, уй. 
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Восходяпце дифтонги образуются, если начать произно- 
сить звукъ $ и, перес$кши его, мгновенно перейти къ произне- 
сен!ю гласной. Нисходяпие дифтовги образуются, если, наобо- 
ротъ, поел гласной начать произносить звукъ и въ самомъ 
начал прес$чь его. | 
_ Иногда восходящий дифтонгъ соединяется съ нисходящимъ, 
и тогда. образуетея НЫЕ звукъ или трифтонгъ: 


89% пишется ей 


пай «< Я 
10% < 6 
иуй < Юй. 


При произнесени трифтонговъ гласный звукъ какъ бы 
вставляется между двумя перес$ченными $. 


9) Сласные звуки. 


Гласные, какъ было уже сказано, образуются при пря- 
момъ прохожден!и голоса черезъ надставную трубу, причемъ. 
надставная труба извфетными видоизм®нен1ями своей формы, 
слфдовательно, и услов!й резонанса, видоизмфняетъ только. 
тембръ голоса, т. е. звуковой характеръ гласнаго. 

° Согласные же образуются въ самой надставной трубЪ, 
_всл$детв1е различныхъ артикуляшй частей ея, или черезъ 
перес$ чение воздушнаго тока, или черезъ сужен1е канала рта. 
Для произнесеня согласныхъ мы поступаемъ двояко: 1) при- 
`жавъ плотно другъ къ другу дв кавя нибудь части органа 
р$чи (напр. обЪ губы одну къ другой для образоваюя 6), 
препятствуемъ проходу воздуха, выдыхаемаго изъ легкихфъ, и 
т$мъ сгущаемъ его въ полости рта, а зат$мъ вдругъ, освобо- 
дивъ прижатые другь къ другу органы, открываемъ сгущен- 
ному току воздуха свободный путь изъ трубы рта. Этотъ 
вырвавпийся бразу поел затвора токъ воздуха своимъ сот- 
рясен1емъ образуетъ звукъ, который и есть согласная; 2) двЪ 
части органа рЪчи не прижимаются плотно другъ къ другу, 
а Ан только между собою сужен1е, т%енину (напр. 

$ду верхней губой и нижними зубами для образовая (0), 

ре: ъ которую и выдыхается сгущенный, велЪдетве неим$- 
Е открытаго прохода, воздухъ. Гласные по своему харак- 
теру — то, что въ акустикЪ называется тономъ, согласные-же 
— только шумъ. Тонъ гласной и шумъ согласной вм%ст% со- 
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ставляють живой элементь р$чи, недфлимую единицу — 
слогъ. | 

Согласные по т$мъ органамъ, которые принимаютъ самое 
дЪятельное участе въ ихь образовати, раздфляются на: 


гортанные: г, г (В), к, х, 
небные: р, л, н, ж, ч, ш, щ, 
зубные: д, т, з, с, ц, 
губные: б6, в, п, Ф, м. 


Существуютъ въ настоящее время друшя подраздфленя, 
но мы остаемся при усвоенномъ уже всми. такъ какъ веЪ 
эти новыя подраздЪлевная не имфютьъ практическаго значеня 
для цфли нашей книги. Кром$ того, по епособу произношевя, 
всф почти согласные раздфляются на глух!е и звонке. Пер- 
вые произносятся безъ участ1я голоса, вторые — съ участемъ 
его. Поэтому Гротъ *) предлагаетъ называть ихъ голосовые 
и безголосные. Эти согласные могутъ быть сопоставлены по- 
парно, т. е. образуются одинаково и только произносятся 
разно. Физ1ологическая разница между безголосными и голо- 
совыми согласными та, что при произнесен1и первыхъ голосо- 
вая шель остается раскрытою, при произнесен!и же послфднихъ 
она сжимается, волЗдетв1е чего и слышится голосъ. Эти ео- 
гласные даютъ два ряда звуковъ, причемъ, по способу обра- 
зованя, каждая пара соотвЪтетвенна: 


голосовые: 6, д, г, в, з, Г (1), ж, 
безголосные: п, т, к, Фф, с, х, ш. 


Но при раземотрёнш физологическихъ законовъ образо- 
ван1я согласныхъ мы будемъ придерживаться дЪфленя ихъ 
на группы по органамъ, принимающимъ участе при ихъ 
образовати. Группы эти были уже перечислены нами выше. 


Губные: 6, в, п, Ф, м. 

Б. Губы плотно смыкаются; носовая полость отдфляется 
отъ полости рта посредствомъ небной занавески, зат мЪъ тихимъ 
воздушнымъ (голосовымъ) толчкомъ раскрываемъ сомкнутыя 
тубы. | 

И. Раскрываемъ сомкнутыя губы мгновеннымъ И силь- 
нымъ воздушнымЪъ-толчкомъ (безголосвымъ). 


прыьитьь хо 


*) Гротъ — ›Филологическ1я разысканя< 1885. 
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Ф. Опускаемъ верхе р$зцы (не прижимая ихъ, а сво- 
бодно касаясь) на нижнюю губу и выдуваемъ воздухъ между` 
верхними зубами и нижней губой. 

ВБ. Таже артикулящы, Но вытекающий воздухъ заставляемъ 
звучать. . 

М. Положене губъ, какъ при б, но при ДЪйстви голоса, 
выпускаемъ воздухъ черезъ носъ. 


Зубные: д, т, з, с, ц. 


Т. Края языка прикладываются къ верхнимъ кореннымъ 
зубамъ, а кончикъ его прижимается къ корнямъ рЪзцовъ 
(къ границ твердаго неба и р$зцовъ), такъ что’ каналь рта 
запертъ, и т воздухъ выталкивается, 
какъ при #. 

Д. Артикулящя та же, но выталкиваемый воздухъ застав- 
ляемъ звучать. Разница, слфдовательно, при т и д та же, 
какъ при пи б. | 

3. Артикулящя та же, что.и при и, съ той только разни- 
пей, что кончикъ языка мы не прижимаемъ къ корнямъ верх- 
нихъ р$зцовъ, но мягко пропускаемъ голосовой воздухъ (в03- 
духъ, образованный въ голосовой щели посредствомъ сжамя 
ея и дрожанёя голосовыхъ связокъ) между обоими въ то время, 
какъ кончикъ языка и языкъ весь мы держимъ рорв и. на 
вЪесу въ полости рта. 

(7. Образуется, какъ и з, но вытекаюций воздухъ мы не 
заставляемъ звучать, а просто выдуваемъ. | 

Ц. Образуется при форм® рта для т, если стараться при 
_этомъ произнести вм$ет$ жи с, такъ что звукъь и=тс; 
но переходъ при этомъ отъ одной артикуляши къ другой 
такъ быстръ, что оба звука настолько слиты вмЪетЪ, что 
образуютъ одинъ звукЪ. 


Небные: р, л, н, ж, чз, ш, щ. 


Р. Языкъ лежить навёеу въ полости рта, а кончикъ его, 
загнутый немного кверху, къ твердому небу, за верхними дес- 
нами, вибрируетъ. Вибращя эта происходить слфдующимъ 
образомъ: напоръ воздуха изъ легкихъ пригнетаетъ приподня- 
тый кверху и свободно-подвижный кончикъ языка’ книзу, 
послЪ того кончикъ языка опять возвращаетея въ прежнее 
положене, потомъ опять нажимается внизъ и т. д. Картавленье 
_ ^-еч-= ВЪ ТОМЪ, ЧТО р образуется вибрироваемъ не кон- 
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чика языка, ‚а небной занавфски въ области. зЪва (см. »Недо- 
статки произношения ‹). 

Л. Форма рта для 9, но по об%имъ сторонамъ языка, между 
нимъ и коренными зубами, оставляется проходъ, по которому 
голосовой воздухъ выходитъ изо рта. 

Н. Форма рта для 0, но путь для воздуха, посредствомъ 
опущеня небной занавески, прегражденъ черезъ ротъ, и голосо- 
‚вой воздухъь мы пропускаемъ черезъ носъ. 
| ИЕ. Приподнятый конецъ языка находится близко у зад- 

ней стёнки верхнихь десенъ (образуетъь стЪеневе) и голосо- 

вой воздухь пропускается между тзенымъ пространетвомъ, 
образованнымъ между концомъ языка и границей верхнихъ 
десенъ. 

Ш. Форма рта та же, что. и для ж, но голосовая щель 
открыта, такъ что вытекаюций прямо изъ легкихъ воздухь 
(безголосный) безпрепятственно шипитъ между приподнятымъ 
къ верхнимъ деснамъ языкомъ и обоими рядами зубовъ. 

Ч. Какъ и и звукъ + есть звукъ сложный, который = 74. 
Оба звука произносятся мгновенно ‘одинъ за другимъ такъ 
быстро. что оба сливаются въ одинъ. | 

Щ. Звукъ составной = и -- ч. Оба звука, образуясь 
отдфльно, произносятея слитно одинъ за другимъ. 


Гортанные: г (#), г (В), К, х. 


А. Посредствомъ средней или задней части языка, и сред- 
ней части неба запираютъ каналъ рта, и спертый при этомъ 
затворЪ5 воздухъ побреотВонь быстраго раствора выталки- 
ваютъ. 

Г (4). Образуется при форм рта для к, но выталкиваемый 
воздухъ, велфдетве сжатя голосовой щели, звучитъ, т. е. 
дфлается голосовымъ. 

Х. Образуетея изъ к при неполномъ затворф, такъ что 
воздухъ пропускается черезъ небольшое свободное простран- 
ство надъ спинкой языка. 

Г (№). Образуется, какъ и Ф, при еще болфе неполномъ 
затворё и при сжатой голосовой щели, т. е. пропуская налъ 
спинкой языка голосовой воздухъ. Этотъ звукъ есть не бол5е, 
какъ сильпое выдыхаве. 
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Часть грамматическая. 


Основныхъ гласныхъ звуковъ русскаго языка — 6: $, 9, а, 
0, 9, ы. Изъ нихь $, э суть мягюе, остальные твердые. 


Гласные звуки. 


Произношене гласныхъ звуковъ русскаго языка бываетъ 
двоякое: 1) ясное или опредфленное, т. е., когда они произ- 
носятся въ томъ чистомъ тембр, который, по физологиче- 
скому и физическому его происхождению, свойственъ каждому 
гласному, такъ, напр.: злакъ, скокъ, стукъ, быкъ, мръ и 

д., 2) неясное или неопредЪленное, т. е., когда гласный 
звукъ произносится въ среднемъ, между одной и другой гласной, 
тембр$, такъ что слышимый звукъ по своему характеру есть 
какъ бы промежуточный, между одной и другой гласной, такъ, 
напр.: молодой (произносится почти какъ маладой), аннинсь!й 
(пр. почти какъ анненсюй), Оленька (пр. какъ Олинька) и т. д. 

Правило относительно двоякаго произношеня гласныхъ 
звуковъ слфдующее: когда на эти гласные звуки падаеть 
ударен1е, то они произносятся ясно и опредБленно; въ против- 
_номъ же случа въ обиходной р$чи они произносятся неопред$- 
ленно и составляютъ какъ бы промежуточные звуки между од- 
нимъ и другимъ гласнымъ звукомъ; но при устной передач эти 
промежуточные звуки допустимы только тогда, когда того тре- 
буеть благозвуе или звукоприспособимость органовъ рЪчи. 
Тамъ, гдф нзтъ крайней необходимости, вызванной двумя на- 
званными услов1ями, никаве промежуточные звуки не должны су- 
ществовать, и гласные звуки должны произноситься ясно и опре- 
дфленно, со свойственнымъ каждому звуку чистымъ тембромъ. 

А, я (#4). Когда, на нихъ падаеть ударене, то они произ- 
носятся полно, чисто и ясно: они не должны переходить ни 
ВЪ 0, НИ ВЪ 9 (2), ни въ 9 "(ю). Такъ, напр.: сало, старо- 
ста, вялый, явка и т. д. Что же касается случаевъ, когда 
на эти звуки не падаетъ удареня, то, какъ мы уже упоми- 
_нали выше, въ большинетв$ случаевъ они произносятся также 
легко и благозвучно, безъ изм$нен1я своего чистаго. тембра. 
Напр.: держать, дышатъ, явить, маслина, падене и т. д. 
также благозвучно и легко произносить, какъ если бы замЪ- 
нить эти опредфленные гласные звуки промежуточными и. 
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произносить почти какъ: держуть, дыштть, евить и т. д. 
Даже два излюбленныхъ грамматиками слова: часы и яйцо, 
которыя должны (?) произноситься по ихъ мнфню, какъ чесы. 
ейцо, нисколько не потеряютъ, если произносить въ нихъ 
гласные ясно и опредзленно: часы, яйцо. Вообще, никакихъ 
опред$ленныхъ правилъ здБеь нельзя поставить: нужно руко- 
водствоваться собственнымъ ухомъ и механической легкостью, 
съ которой наши органы р%®чи произносять тотъь или иной 
звукъ. Одно только можно замфтить, что даже тамъ, гд% 
промежуточный звукъ необходимъ, онъ долженъ произноситься 
именно какъ промежуточный звукъ, какъ среде!й звукъ между 
однимъ и другимъ гласнымъ, но не переходить совершенно 
въ другой ‘тембръ. Такъ, напр.: если произносить въ слов» 
»дыпатъ« гласный звукъ @ неопредфленно между а и у, то 
_онъ и долженъ колебаться между @ и у, а не перейти совер- 
шенно въ у. 

° Все высказанное нами относительно гласныхъ звуковъ 
‘4, я относится и ко воБмъ остальнымъ гласнымъ, и поэтому, 
не повторая при каждой гласной сказанное уже разъ, мы. 
будемъ все-таки намфчать т$ случаи, когда эти глаеныя, всл$д- 
ств!1е вкоренившейся уже въ рёчи привычки, произносятся не- 
опредзленно, а иногда совершенно замБняются другой гласной. 

Еще нужно замфтить, что вс гласные звуки произносят- 
ся двояко: кратко и долго. ЁКратко они произносятея въ 
словахъ одноеложныхъ и въ многосложныхъ, когда надъ 
ними н%ёть ударешя, напр.: миръ, моль, валъ, тишина, 
Удобный и т. д. Долго — въ словахь многосложныхъ, когда 
надъ ними стоитъ.ударен!е: милый, нужный, вфрный и. т. д. 
Посл5 шипящихь ж, ч, %, щ звУкЪ @ произносится какъ 
сред!й звукъ между аи 9, напр. въ словахъ: жалфть, пла- 
щаница, шаловливый, щавель. 

Посл шипящихъ въ окончан1яхъ глаголовъ произносится 
средюй звукъ между а и у, напр.: держать, перечатъ, та- 
щатъ и т. д. произносятся почти какъ держутъ, перечутъ, 
тащуть. Въ родит. пад. ед. ч. им. прил. и мЪ$ет. относит. 
а произносится какъ 0, напр.: добраго, малаго, котораго 
произносятся: доброго, малого, которого. 

Т$ же почти промежуточные звуки вотрёчаются и при 
ЗВУК я (йа, %4). Подъ ударешемъ этоть звукъ произно- 
сится опредфленно и ясно, такъ: яма, телята и т. д. 

Безъ удареня онъ иногда приближается къ звуку е, 
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такъ слова: яровой, ярмо, десять произносятся почти какъ: 
еровой, ермо, десеть и т. д. 

Въ окончаняхъ 3 л. мн. ч. глаголовъ и въ дЪйствит. при- 
частяхъ я безъ ударешя приближается къ звуку ю, такъ: 
стоять, Ъздятъ, покояшщй и. т. д. произносятся почти какъ: 
стоютъ, Фздють, покоюпий. Въ род. пад. ед. ч. им. прил. 
съ мягк. оконч. я произносится какъ е,’`напр.: синяго, лись- 
яго произнос.: синего, лисьего. | 

[ (и). Этотъ звукъ, какъ и вс$ гласные звуки, произно- 
сится кратко въ словахъ односложныхъ и въ многосложныхъ, 
когда надъ нимъ н$тъ удареня, и долго въ словахъ много- 
сложныхъ, Когда надЪ нимъ стоить удава, напр.: мШъ, 
пиръ, силъ, вино; м!ра, сила, вина. | 

Произноситея, вообще, этотъ звукъ ясно и опред$ленно. 
Въ окончан!яхъ именъ существительныхъ на $е онъ видо- 
измЪняется (сокращается) въ ®, такъ, напр.: имфнье вм. имЪн!е, 
желанье вм. желане и т. д. Посл шипящихъ и посл% в 
звукъ % произносится какъ м, напр.: шило произносится какъ 
шыло, возъимфлъ произносится возым$лъ. 
| Иногда и образуетъь промежуточный звукъ и приближает- 
‚я боле къе (%9), такъ говорятъ: екатериненсюй, аннен- 
ый вмфето екатерининсюй, аннинсюй. , 

У, ю (&у). Относительно ясности и долготы и краткости 
правила т$ же, что и для звука а и прочихъ гласныхъ. 

Когда надъ этими звуками н$тъ удареня, то они произ- 
носятся не совозмъ ясно, такъ, напр.: большую, синюю ит. д. 
произносятъ почти какъ большою, синею. 

О. Подчиняется общему для всфхъ гласныхъ правилу: 
произносится кратко въ односложныхь и въ многосложныхъ, 
когла надъ нимъ нфтъь удареня, долго въ многосложныхъ, 
когда надъ нимъ стоить ударене. Вошло въ употребление 
звукь о безъ удареюя произносить какъ промежуточный 
звукъ между ди @, ближе къ а, напр. маладаго; вм. моло- 
даго, гаряй вм. горяй и т. д. Къ этой замфнЪ звука о 
звукомъ @ наше ухо такъ уже привыкло, что ясное выгова- 
риван!е неударяемаго о р®жеть ухо. Поэтому въ указан- 
ныхъ случаяхъ и нужно произносить 0, какъ а, но все-таки 
безъ особенно рзкаго оттФненя этого ‘звука 4 

Ы: Встрёчается только посл согласныхъ. Какъ и всё глас- 
ные, произносится кратко въ словахъ односложныхъ и въ много- 
сложныхъ, когда надъ. нимъ. нфтъ ударен!я; протяжно — въ сло- 


ПРАВИЛЬНОЕ ПРОИЗНОШЕН1Е ЗВУКОВЪ РЪЧИ (БУКВЪ). 31 


вахъ многосложныхъ, когда, надъ нимъ стоитъ ударене. Звукъ 
ы слышится ясно и въ ударяемыхъ и въ неударяемыхъ сло- 
гахъ, напр.: силы, скалы, было, бычаяий. Въ окончаняхъ 
глаголовъ на %601тъ звукъ ы произносится неясно и смЪши- 
вается съ 0 или а, напр.: завфдовать вм. зав$дывать, про- 
повфдовать вм. пропов$дывать и т. д. Въ окончаняхь 
прилагательныхъ на 9% также произносится неясно почти 
какъ 0, напр.: вм. добрый слышится доброй, храбрый — храб- 
рой ит. д. | 

Ё (90, 50). Звукъ этоть происходить изъ звука е и 
потому изображается на письмЪ буквой е, надъ которой 
ставятъ иногда двоеточ1е (*’). 'Звукъ этоть можеть быть 
только въ ударяемомъ слогф, хотя въ народныхъ говорахъ 
этоть звукъ слышится иногда и въ неударяемомъ слог%, 
напр. #0му (ему). Е можетъ обращаться въ ё исключитель- 
но почти передъ твердымъ звукомъ, напр. ёлка, плётка, 
нёсъ и т. д. Но встрЪфчается ё& и передъь мягкими соглас-. 
ными, напр.: тётя, лёля, зарёю. 9-е лицо ед. ч. глаголовъ 
1-го спряж. и неправильныхъ на е\ь произносятся всегда ёщь. 
когда надъ е стоить ударете. Звукъ этоть произносится 
всегда ясно. 

9, & (е или Г Чистый звукъ 9 Иа очень р$дко 
въ русскомъ языкБ, преимущественно въ словахъ, взятыхъ изъ 
иностранныхъ языковъ. Онъ произносится двояко: 1) широко 
или открыто, похоже на французское & (ассепф стахе), передъ 
твердымъ согласнымъ или гласнымъ, напр.: этотъ, поэтъ, 
эпосъ; 2) узко или сжато, похоже на французское 6 (асеещ 
2151), передъ мягкимъ согласвымъ или гласнымъ звукомъ, 
напр.: эти, поэзя, эй. При мягкомъ произношен!и звука 9 
онъ изображается на письм$ знакомъ е или %, причемъ 06$ 
эти буквы имфютъ совершенно одинаковый звукъ, который 
въ произношенш сохраняетъ т$ же два оттфнка, т. е. передъ 
твердымъ согласнымъ или гласнымъ звукомъ произносится 
открыто (широко); передъ мягкимъ согласнымъ или гласнымъ 
звукомъ — узко или сжато. Наглядную разницу этихъ двухъ 
`оттЗнковъ произношетя мы можемъ услышать въ выговор$ 
назван1й буквъзиь: 1905 и #йэръ. Точно также мы можемъ 
увидфть эту разницу въ словахъ: шестъ и шесть, грть и 
грёть, ужё и ужёли и т. д. Но эти два оттика произно- 
шев!я звука э (#э или 69) обусловливаются не только сл$- 
. дующей за нимъ твердой или мягкой гласной, но и непосред- 
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ственно зат$мъ сл5дующимъ твердымъ или мягкимъ слогомъ, 
который точно также видоизм$няетъ произношеше этого звука, 
какъ и слёдуюцИЙ за нимъ твердый или мягюй гласный 
или согласный звукъ. Мроисходитъ это оттого; что согла.с- 
ная, заканчивающая слогъ, произносится мягко, если слф- 
дуюшИЙ слогь — мягюый. Напр. въ словахъ бЪдетво, насл$д- 
‚ ство звукъ #9 произносится широко, такъ какъ онъ стоитъ 
передъ твердой согласной и слёдующ непосредственно за 
нимъ слогь тоже твердый; въ словахъ же б5дотне, наслЪд- 
никъ звукъ #9 произносится сжато, такъ какъ сл5дуюций 
за нимъ слогь мягый, что вызываетъ умягчен1е стоящаго 
за нимъ согласнаго (объ ’этомъ умягчени согласныхъ бу- 
детъ сказано ниже). Встр$чаются и исключеня изъ этого 
правила.’ Въ конц слова е и 42 всегда произносятся 
широко. Звукъ 9 (9) иногда произносится какъ промежу- 
точный звукъ между е и %, бол5е приближаясь къ 4%; такъ 
вместо Оленька говорятъ Олинька, вм. тетенька — тетинька, 
ит. д. 

Отовариваемся: приводя, какъ при этомъ гласномъ звукЪ, 
‚ такъ и при ве$хъ остальныхъ, т$ случаи, котда эти. гласные 
`’ звуки произносятся какъ промежуточные между однимъ и 
другимъ гласнымъ, мы этимъ хот6ли не доказать законность 
этихъ промежуточныхъ звуковъ, а, наоборотъ, — предостеречь 
отъ ихъ употребленя. Повторяемъ еще разъ, что тамъ, 
гдЪ этого не требуютъ благозвуще или звукоприспособимость 
органовъ рзчи, эти промежуточные звуки излишни, и глас- 
ные должны произноситься ясно и опредфленно, со свойствен- 
нымъ каждому гласному чистымъ тембромъ. Указателемъ, 
какъ мы уже говорили, должно быть собственное ухо и меха- 
ническая легкость произношен!я того или другаго звука орга- 
нами р$чи. Если допустить необусловленныя необходимостью 
отступленя` отъ яснаго произношен1я звуковъ р$чи, то при- 
дется составить особую грамматику съ установленемъ зако- 
новъ возможности этихъ отступленй, чтобы этимъ ограничить 
произволь видоизмВнен!я звуковъ. 


’Обзласные звуки. 


Почти вс согласные русскаго языка имфють два оттн- 
ка произношеня. Звуки голосовые и безголосные (см. соглас- 
ные, часть физ1ол.), за исключенемъ и ж, и звуки м, нм, 
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р, д, и произносятся передъ твердыми гласными 4, о, у, ы 
твердо, напр.: Далъ, родъ; куръ, былъ; а передъ мягкими 
гласными э (#5, %, е), $ и двугласными я (аа), ю (#у)—мягко, 
напр.: дядя, рядъ, билъ, китъ, мБль и т. д. Точно также 
эти согласныя въ конц слова (кром гортанныхь и ц) 
сохраняютъ двоякое произношее — твердое и мягкое, при-_ 
чемъ это твердое произношен!е означаетея на письм» при- 
соединешемъ къ концу буквы 5, напр.: сватъ, балъ; а мяткое — 
присоединешемъ знака %, напр.: знать, сталь, новь И т. д. 
` Исключен!я изъ этого правила слёдующия: 1) звуки *, 2, 2, 2 (1) 
на концЪ слога и слова всегда произносятся твердо: 2) звуки 
4 и. ж могуть принимать мягкое произношен!е только передъ 
е; 3) звуки ‘ч и щ никогда не произносятся мягко. Но зам%- 
чательне всего слфдующая особенность согласныхъ звуковъ 
русскаго языка: *) согласный звукъ умягчается не только вт 
вышеназванныхъ случаяхъ, т. е. Передъ мягкими гласными 
и восходящими дифтонгами, но часто и тогда, когда послу 
него непосредственно слфдуеть мягый слогъ, именно слогъ 
съ умягченной, по вышеназванному правилу, согласной. Въ 
этомъ случа, т. е., когда за согласнымъ звукомъ, оканчи-` 
вающимъ одинъ слогъ, слфдуеть другой съ мягкой гласной, 
этотъ согласный звукъ произносится такъ, какъ бы за 
нимъ слфдовало $, наприм$ръ: мысли, поздей, гвозди ит. д. 
‚ произносятся — мыесьли, позьдей, гвозьди. Отступаютъ часто 
отъ этого правила звуки: к, 2, 9, жЖ, ч, % и щ. НеизмЪнно 
только слфдующее правило: въ случа удвоен1я согласнато | 
звука предыдуний согласный звукъ принимаетъь характеръ 
’посл$дующаго, т. е., если 2-Й согласный звукъ произносится 
твердо, то и первый точно также произносится твердо, если-жъ, 
наоборотъ, . 2-й произносится мягко, то и ‚ первый также 
произносится мягко; напр.: данникъ, Росая, аллея ит. д. 
произносятся: даньникъ, Росьйя, альлея. Въ этомъ случаф 
нЪтъ отступлев1й. Этому же правилу подчиняется и удвоене 
звуковое, хотя. бы и не письменное, т. е., когда за голо- 
совой согласной слфдуетъ безголосная (которыя, какъ было 
уже сказано, образуются одинаково попарно). Такъ 0 умяг- 
чается передъ мяЯгкКимъЪ т, 3 пПередъ мягкимъ с ит. д:; 
напр.: идти произносится идьти (итьти), разс$янъ произно- 
сится а. и т. д. ВЕ голосовые согласные звуки 
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‚очень часто; въ. особенности, когда они стоятъ на конц, зам*- 
няются въ произношен!и соотвЪтетвующими имъ по однород- 
ности образован!я безголосными. Такъ б произносится какъ_ 
п, 0 какъ т ит. д. Относительно веБхъ высказанныхъ нами 
особенностей произношеня согласныхъ звуковъ мы должны 
повторить высказанное уже по поводу гласныхъ мн%н!е: 
‚всямя отетупленя и особенности въ произношени какъ 
гласныхъ, Такъ и согласныхь звуковъ допустимы только 
тогда, когда этого требуютъ или благозвуще, или звукопри- 
способимость органовъ рфчи, ‘въ противномъ случа эти 0со- 
бенности ‘въ произношени излишни. Раземотрфвъ произно- 
‘шене согласныхъ. вообще, мы переходимъ къ произнотеню 
отдёльныхь согласныхъ звуковз. 


ПРИМЪЧАНГЕ. При произношении согласныхъ вужно обратить 
особенное вниман!е на то, чтобы родственныя буквы точно и ясно разли- 
чались между собою, такъ напр.: б отъ м, д отъ т, + отъ к ит: д. Боль- 
шей частью согласные удерживаютъ прирожденный имъЪ чистый звукъ 
только въ начал слова или слога, въ конц8-же звукъ ихъ очень часто 
нечистый, причемъ нечистота эта падаетъ только почти на голосовой 
ЗВУКЪ, который ВЪ этомъ случа$ и какъ - ему безго- 
. лосный звуБЪ. 


Би. Въ начал слова и слога удерживаютъ свой 
чистый. звукъ: буря, бродъ, безмфнъ, поле, поприще и т. д. 
Въ серединз слова звукъ б передъ гласной звучитъ чисто: 
слабость, робость, разбитый, а передъ согласной звукъ этотъ 
трудно отличить отъ 1: рабсюй (почти какъ рапевй), робюй 
(почти ропюй) и т. д. Въ кони слова звукъ 0 такъ же зву- 
чить, какъ 7: рабъ (почти рапъ), ослабъ (почти ослапъ). 
Звуки.б ия умягчаются, когда передъ ними стоитъ звукъ е (%), 
‚а посл нихъ мягкая согласная: д; р, н, с, напр.: о 
‚ (хлЪбъникъ), ослёпни (ослЪпьни). | 
_ Ви Ф.' Относительно чистоты звуковъ в и $ правила 
_ Т%-же, что и для бил, т. е. они звучать чисто въ на- 
чалЪ слова и слога и въ серединф слова передъ гласнымъ 
звукомъ, но передъ согласнымъ звукомъ в немного теряетъ 
свой чистый звукъ и’ произносится почти какъ (р, преиму- 
щественно передъ гортанными, напр.: воровка (почти ворофка), 
обновка (почти обнофка). Тотъ же нечистый звукъ в пр1обр- 
таеть въ конц слова,. особенно при мягкомъ произношении, 
т. 6., когда къ нему присоединенъ знакъ 5, напр.: славь 
(почти слафь), ставь (почти стафь) и т. д. Умягчаетея в 
передъ мягкимъ н, напр.:. древнай (древьв!й), давай (давьн!й). 
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Д и Т. Правило относительно чистоты звуковъ тоже что 
для б и я. Передъ звукомъ и звукъ т слышенъ какъ 9, 
напр.: брадцы вмфсто братцы. Въ концф слова 0 очень часто 
звучитъ какъ т: атъ (адъ), награтъ (наградъ); умягчаются 
звуки ди т% передъ мягкими л, м и ч; а когда имъ пред- 
шествуеть е, то и передъ мягкими в и с, напр.: сводьня 
{сводня), сегодьня (сегодня), потьчиваль (потчивать), подь- 
линный (подлинный), бдьств1е (бЪдств1е) и т. д. 

Ги Е Хи Г (№. Вс эти звуки въ началЪ слова и 
слога всегда почти произносятся чисто. Звукъ з (1) въ рус- 
‹комъ языкЪ встр$чается очень р$дко; произносится онъ какъ 
нЪмецкое Й: Господь, га! гого! (междомет!я). Употребляется 
оНЪ ВЪ русекомъ язык для обозначеня звука А въ словахъ 
и именахъ, взятыхъ съ иностраннаго (преимущ. еъ н5мецкаго): 
Гейне, Гельмгольцъ и т. д. Звукъ 2 въ конц слова произ- 
носится какъ.х или к, напр.: друхъ или друкъ (другъ), 
Бохъ (Богъ), вдрухъ (вдрутъ). Передъ 0 звукъ 2 слышенъ 
‚ какъ т и $(й): тохда или тогда, кохда (когда) и т. д.; а пе- 
редъ 77 — какъ к или х кохти или кокти (когти), нохти или 
нокти (ногти) ит. д. А их удерживаютъ свой звукъ (за исклю- 
чевшемъ разв$ относительно звука к, который въ м%фетоименши 
кую произносится хто). Эти четыре гортанныхъ звука умяг- 
 чаются очень рЪ$дко. 

и С. Въ начал слова и слога произносятся чисто; въ 
концф же слова, а иногда и въ серединз, передъ твердой 
согласной, буква з произносится какъ с: морозъ (какъ моросъ), 
расъ (разъ) и т. д. Буквы з и с умягчаютея передъ мяг- 
кими: 9, т, д, н, 6, в, м, напр.: растеше (расьтеве), раз- 
вит!е (разьвит!е), упразднен!е (упразьднен!е), прозвище (прозь- 
вище) и т. д. 

№, Ш, П, Ч, Ш. Вь началЪ слова и слога произно- 
сятся чисто. Въ концф слова звукъ ж произноситея какъ 
14: ножъ (почти ношъ), рожь (рошъ) и т. д. Ч передъ ни 
т произносится какъ %: булошникъ (булочникъ), поштенный 
(почтенный); эта зам5на звука ч звукомъ % употребляется 
преимущественно въ народной рёчи. Эти звуки не умяг- 
чаются, а наоборотъ, и мягюя тласныя имфютъ поелф нихъ 
твердое произношенте. 

Л, М, Н и Р. Постоянно удерживаютъ свой ЗВУКЪ. 
„Умягчаются: м передъ мягкими согласными л, ч, если ему 
предшествуеть е, напр.: земля (земьля), нзмчикъ (НЫМЬЧИЕТ,) 
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и т. д. Звук н умагчается: 1) посл гласной е, когда за 
звукомъ м слёдуютъ умягченныя з или с: вензель (веньзель), 
пенся (пенься) и т. д., 2) независимо отъ предшествующей 
гласной передъ умягченными 0, 2, ч, 14, 4, напр.: крендель 
(креньдель), франтить (франьтить), поденщикъ (поденьщикъ), 
лимончикъ (лимоньчикъ), провиншя (провиньшя) и т. д. 
Звукъь 7 чаще всфхъ остальныхь согласныхь умягчается: 
когда, ему предшествуетъь е (2), то онъ произносится мягко 
передъ умягченными б, и, в, м, дл, м, 0, т; з, с, ж, ч, ци 
передъ 3, к, т, часто даже когда они сами не принимаютъ 
умягчен1я: свербфть (сверьбфть), териЪть (терьшть), черви 
(черьви), Пермь (Перьмь), стерлядь (стерьлядь), чернить. 
(черьнить), сердечный (серьдечный), чертить  (черьтить), 
верзита (верьзила), Пермя (Перьая), стержень (стерьжень). 
довфрчивъ (довфрьчивъ), инерщя (инерьшя) и т. д. 


Недостатки произношения. 


Р%чь представляетъ высшее духовное отправлене физи- 
ческой дфятельности челов ческаго организма. 

Но этотъ драгоцЪнный даръ, которымъ природа, отличила 
человЪка отъ прочихъ существъ, эта, удивительная функшя — 
р$чь, которой челов$къ пользуется на каждомъ шагу, ни- 
сколько не цфнится имъ. Онъ совершенно пренебрегаетъь раз- 
виШемъ, сохранешемъ и усовершенствоватемъ своей рчи. 
Ни одна изъ функий челов$ческаго организма не находится 
вЪ такомъ загон$, въ такомъ пренебрежен1и, какъ это выс- 
шее, отличающее двуногое животное отъ прочихь животныхъ, 
духовное отправленле физической дфятельности организма —*^ 
рЪчь. На правильность, чистоту и усовершенствовае рЪчи 
не обращается ни малЪйшаго вниман!я ни въ семь\, ни въ 
школф. На каждомъ шагу извращаютъ и коверкаютъ этотъ 
драгоц$нный даръ. Одинъ сюсюкаетъ, другой пришепетываеть, 
третий заикается, четвертый картавитъ, пятый шепелявитъ. 
шестой гнусавитъ, седьмой бормочетъ сквозь зубы, восьмой 
проглатываетъ отдёльные звуки или даже цфлые слоги; одинъ 
тянеть свою р$фчь, точно языкъ его приводится въ движен!е 
колесомъ, дф5лающимъ полоборота въ два часа, другой ска- 
четъ на курьерскихъ, комкаетъ свою р%фчь, прыгаетъ черезъ 
слоги, слова и даже черезъ самый смыслъ челов5 чесвй и т. д., 
и т.д. И на исправлен1е этихъ недостатковъ, несовершенствъ 
ия небрежностей рфчи не обращается ни малЪйшаго вниманя. 
На правильность и чистоту р$чи дфтей не смотрятъ ни ро- 
дители, ни школа — дв инстанщи, которыя проходитъ ребе- 
нокъ раньше, ч5мъ выйти на дорогу самостоятельной и само- 
отв5тетвенной жизни. 

Мы укажемъ вкратцЪ недостатки и несовершенства р%чи 
и способы ихъ иредотвращеня, такъ какъ въ большинств$ 
случаевъ, если эти недостатки не послБдетвя органическаго 
порока органовь р%чи, они ‘совершенно излфчимы и испра- 
вимы при желан и терп$нии, конечно. 

Главнйпие ведостатки и несовершенства рЪчи суть сл5- 
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дующе: заикан{е, картавость, шепеляне, сюсюкане, прише- 
петыване, прибвистыване, гнусавость, захлебыван1е, задерж- 
ка или протягиване р$чи, вставка постороннихъ звуковъ. 


Заикан!е. 

Этоть порокъ рфчи былъ извфетенъ уже въ глубокой 
древности, начиная съ Моисея, о которомъ во 2-й книг пя- 
тикнижя говорится, что онъ ›былъ тяжелъ на языкъ«; за- о 
т$мъ въ 1-й глав евангеля отьъ Луки мы находимъ раз- 
сказъ о Захарши, внезапно лишившемся языка и мгновенно: 
возвратившемъ утраченный даръ р$чи. Въ сочинешяхъ Гип- 
пократа, Аристотеля, Плутарха и другихъ встрфчаются при-. 
м$ры разстройства рЪчи, которыя, по описанйю этихъ уче- 
ныхЪ, должны быть признаны за заикате. Порокъ этотъ за- 
ключается во временномъ, боле или менфе труднопреодол$- 
ваемомъ, запинан!и или пр1остановк»® въ рёчи. Много и разно- 
образно было уже писано какъ о происхождети, такъ и о 
л5чени этого порока. Во всякомъ случаЪ порокъ этотъ трудно 
излчимъ и требуетъ помощи врача, а потому мы о немъ 
распространяться не будемъ. | 


_Вартавость. 


Усвоивши французеюй языкъ, мы усвоили и н%которые 
недостатки произношен1я его, недостатки, которые ни одинъ. 
образованный французъ не будетъ считать украшенемъ, а. 
только порокомъ рфчи. Къ числу этихъ недостатковъ при- 
надлежитъ, столь часто ветр$чаемое ‘у насъ теперь, картавое 
выговариван!е буквы 1, т. е. выговариван1е 1 одной гор- 
танью безъ помощи языка. Вм%ст$ съ французекимъ языкомъ 
это картавое рф проникло во всЪ слои общества и перешло 
также въ нашъ родной языкъ. Это картавое р усвоилось, пе- 
редавалось наслфдетвенно или прививалось подражательно, и 
въ настоящее время можно встр$тить массу людей, которые 
произносятъ букву р, не заставляя дрожать кончикъ языка, 
а или однимъ горломъ, или заставляя дрожать небную зана- 
в$ску, причемъ получается вибрирующее нечистое х. Осо- 
бенно распространено это безсмысленное и смфшное ковер- 
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канье звука въ такъ 'называемомъ высшемъ обществЪ, гдЪ, на- 
примфръ, вм$ето нортвейнъ многе говорятъ похтвейнъ, вмЪсто 
рысакъ — хысакъ и т. д. Довольно часто также въ этомъ 
кругу встр$5чается замбна звука р звукомъ $, напр.: вмЪето 
транспортъ — тганспогтъ, вмФето убрать — убгать и т. д. КромЪ 
двухь названныхъ .случаевь замБны дрожательнаго р дру- 
гимъ звукомъ, встр$чается еще замБна р звуками: %, ни 4. 
Посл5дыя искажен!я звука р — прямое сл$детве дЪтекихъ 
привычекъ и усвоиваются дфтьми и укореняются въ ихъ рЪчи 
по винЪ% родителей, какъ уже было сказано нами вначаль. 
Ребенокъ, которому трудно произнести звукъ р, замфняетъ 
его другимъ звукомъ, и родители, вместо того, чтобы повто- 
рять ребенку какъ можно чаще трудный звукъ, чтобы ребе- 
нокъ усвоилъ его, сами поддфлываются подъ дЪтеюй языкъ 
и повторяютъ ребенку на каждомъ шагу хо1оий, холёсый, 
клясный и т. д. Понятно, что ребенокъ, слыша часто эти 
звуки, привыкаетъ къ нимъ, усвоиваеть ихъ, а зат$мъ ему 
уже трудно произносить чистый звукъ р. Ни одно изъ этихъ. 
искажений звука р не должно ветр$чаться не только въ ху- 
дожественной, но и вообще въ обыкновенной рЪчи. Звукъ р 
должно произносить чисто, заставляя дрожать кончикъ языка, 
загнутый немного кверху, къ твердому небу, за, верхними дес- 
нами. Безъ этого. чистаго 7 рфчь никогда не будетъ отчет- 
лива, сильна и красива. Чтобы овладфть этимъ язычнымъ 
дрожательнымъ р, нужно долго и усердно упражняться. въ 
произнесев1и этого звука. Звукъ 79 встр$чается въ началЪ, въ 
серединЪ и въ конц слова. Во веБхь этихъ случаяхъ нужно 
звукъ р замфнять звукомъ 0 или т, причемъ къ началь- 
ному 7, замфненному 9, прибавлять букву б, напр.: вм$ето ровъ, 
произносить бдовъ; серединное р Зам НЯТЬ двумя 0, напр.: 

вмЪесто кара произносить кадда; конечное р также амНИтЬ 
буквою 0, такъ вм$ето укоръ произносить укодъ. Во воБхъ 
этихъ случаяхъ нужно стараться, чтобы при образоваши д 
принималъь дфятельное участе кончикъ языка. Поупражняв- 
шись достаточно въ этомъ, нужно произносить въ тЪхъ же 
случаяхъ фир вмфетЪ, т. е. тамъ, гдЪ есть звукЪ 7, прибав- 
лять къ нему вначалВ звукъ 9, такъ: вмфето ровъ стараться. 
произносить дровъ, вмфето кара — кадра, вмЪфсто укоръ — 
укодръ. Достигнувъ, посл долгаго упражнен1я, возможности 
произносить оба звука вмЪетЪ (Ор или т-+ 2), нужно по- 
степенно отнимать лише] звукъ и заставлять р звучать само- 
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стоятельно. Пручившись произносить р кончикомъ языка, 
нужно, для придан1я большей гибкости и подвижности кончику 
языка, произносить односложныя слова, кончаюцияся на р. 
слфдующимъ образомъ: вобрать какъ можно больше воздуха 
въ легмя и произнести слово при сильномъ выдыхаши быстро 
и энергично, стараясь, чтобы р долго звучало, т. е. чтобы 
кончикъ языка долго продолжалъ дрожать; такъ: дворрръ, 
даррръ, борррь и т. д. | 


Шепелявость, сюсюкаюте, пришепетыване 
и присвистыван!е. 


Ве$ эти недостатки касаются неправильнаго, искаженнаго 
произношетя шипящихъ и свистящихъ звуковъ, причемъ 
въ первыхъ трехъ случаяхъ встр$ёчается или замфна одного 
звука другимъ, или смёшене двухъ звуковъ (преимуществен- 
но прибавленемъ звука с къ шипящимъ); въ послднемъ слу- 
чаБ недостатокъ заключается въ слишкомъ рЪзкомъ произно- 
шени свистящихъ звуковъ. Выражаются, вообще, первые 
три недостатка въ весьма разнообразныхъ формахъ. Такъ, 
одни произносятъ звукъ с какъ си или сж, такъ какъ вмЪ- 
- сто. того, чтобы придать языку надлежащее положен1е для 
произнесен1я звука с, они высовывають кончикъ его изо рта, 
и производять шипяший звукъ, им5ющ только отдаленное 
сходетво съ звукомъ с. При этомъ мноше вытягиваютъ также 
губы, изо рта вытекаетъь слюна и проч., однимъ словомъ, че- 
ловЪкъ, говорящ1й такимъ образомъ, имфеть весьма непривле-- 
кательный и глупый видъ. То же самое происходитъ при про- 
изношен1и н$фкоторыхъ другихь звуковъ. Друе замняютъ 
одинъ звукъ другимъ, такъ вм$ето залиъ произносятъ шалпъ 
или салиъ, вмето соленый — шоленый или споленый, вм$сто 
жаръ — заръ, саръ, сжаръ, вместо шалость — салость, вместо 
х03& — кожа, вместо кушать — кусать'и т. д. 

Ве$ эти разновидности перечисленныхъ‘ недостатковъ рЪчи 
вытекають изъ одной и той же производящей причины, а 
именно отъ привычки неправильно произносить звуки, при- 
вычки, усвоиваемой съ ранняго д$фтства. Въ р$дкихъ только 
случаяхъ эти недостатки произношевня обусловливаются орга- 
ническими пороками въ строени органовъ рЪчи; въ громад- 
НОМЪ ее случаевъ это д$ло усвоенной привыхмки. 


м 
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или небрежности рфчи. При знанши правильнаго физологиче- 
скаго образовамя данныхъ звуковъ и при соотвфтетвен- 
ныхъ ий многократныхъ упражнен!яхь въ произношен!и дан- 
ныхь согласныхъ можно привыкнуть правильно, безоши- 
бочно и плавно произносить ихъ. При нечистомъ произношени 
звука с не нужно высовывать языка за границу зубовъ и 
‘прижимать его сильно къ зубамъ. Въ присвистыван!и 
нужно стараться, чтобы при произнесени свистящихъ струя 
‚выгоняемаго воздуха была незначительна, и не слишкомъ энер- 
гична. Тутъ же умЪетно будетъ упомянуть еще о двухъ иска- 
жаемыхъ звукахъ: это звуки д и х. ВмБето д нфкоторые произ- 
носятъ у: я бывау вм$ето я бываль, пошоу вм%сто пошель 
и т. д. Звукъ 2 многими произносится не чисто, такъ какъ. 
вместо того. чтобы мягко пропускать воздухь надъ спин- 
кой языка (см. образ. согл. зв. 2), они сильно выдувають 
его вверхъ, въ небную занав$ску, которая при этомъ ко- 
леблется и производить дрожательное нечистое г. Упражне- 
немъ и наблюденемъ за собой можно уничтожить и эти не- 
достатки. р 


Гнусавость. 
Это непрмятное и отвратительное произношен!е происхо- 
дитъ оттого, что при образовани звуковъ ротъ мало или почти 
совсфмъ не раскрывается и воздухъ выпуекается черезъ носъ. 
Еще болБе увеличивается гнусавость произношен1я, если воз- 
духь въ полости носа встр$чаеть препятетв1е (хроническое 
воспален1е, утолщен!е слизистой оболочки при насморк$ или 
просто накоплене слизи). Гнусавость, зависящая отъ органи- 
ческихъ недостатковъ въ голосовыхъ органахъ или въ полости 
носа, требуетъ помощи врача. Но чаще всего этотъ недоста- 
токъ есть усвоенная дурная привычка. Въ посл5днемъ слу- 
ча$ должно упражняться въ правильномъ произношен!и словъ, 
слфдя зат$мъ, чтобы воздухъ выходиль совершенно свободно 
черезъ ротъ, а для этого надо достаточно открывать ротъ и 
зубы. При говореши сквозь зубы нужно соблюдать тотъ же 
пр1емъ. т. е. энергично раскрывать ротъ и зубы. . 
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Захлебыване или глотане еловъ. 


У н$которыхъ есть привычка произносить слова и слоги 
до того быстро и торопливо, что вел$детве этого самая р$зчь 
ихъ дфлается крайне неправильною, неполною и непонятною. 
Этотъ недостатокъ встр$чается преимущественно у людей 
живаго, раздражительнаго характера, горячаго темперамента 
и легко возбуждающихся. У такихъ лицъ малЪйшее возбуж- 
ден!е, незначительнЪйпий поводъ вызываетъ глотан1е словъ, 
которое весьма непрлятно, потому что лицамъ съ этимь не- 
достаткомъ весьма трудно быть понятыми. Чтобы избавиться 
отъ этого недостатка, нужно ежедневно прочитывать что ни- 
‘будь и при этомъ строго наблюдать, чтобы каждый отдфль- 
ный звукъ произносился отчетливо, правильно и ясно и глав-. 
ное читать очень медленно съ разм$реннымъ музыкальнымъ 
тактомъ. Для подобнаго чтев1я хороши гекзаметры и оды. 
Эти упражнешя нужно повторять ежедневно въ продол-. 
жен!е получаса или часа до тЪфхь поръ, пока не привык- 
нутъ читать и говорить не сп$ша, выговаривая веб слоги 
‚и слова. 


Задержка или протягиване р%чи. 


"Отан противоположный предыдущему. Р%чь тянется 
медленно, тяжело, языкъ тяжело ворочается во рту. Ветрф- 
чается это у людей флегматичныхь и лёнивыхь, для кото- 
рыхъ и рЪчь составляетъ нешлятный трудъ. Чтобы удалить 
этотъ недостатокъ, нужно долго упражняться въ чтении жи-. 
выхъь и бойкихъ стихотворенй, преимущественно написан-. 
ныхъ хореемъ. Чтен1е должно быть бЪглое, но вмфотЪ съ 
тЪмъ отчетливое. Темпъ чтеня нужно постепенно ускорять 
до крайнихъь предФловъ. Чтобы придать языку больше пово- 
ротливости и бойкости, нужно упражняться въ быстромъ про- 
изношен!и извЪетныхъ фразъ, которыми забавляются дЪти, 
какъ наприм$ръ: ›турка куритъ трубку, курка клюетъ круп- 
ку‹; ›сшитъ колпакъ по колпаковски« и т. д. Если произно- 
сить эти фразы, ставя густое удареше въ начал и въ сре- 
динъ фразы, такъ: ›турка курить трубку. курка клюетъ 
крупку‹, то. посл н?%котораго упражнемя, какъ бы быстро 
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ни произносить ихъ Потомъ, никогда невозможно ебиться и 
перепутать слова. Подобныя упражнеюя придаютъ гибкость 
и подвижность языку. 


‚ Ветавка постороннихъ звуковъ. 


Этотъ недостатокъ происходить у н%которыхъ велфдетве 
Привычки скоро и безтолково говорить заученное наизуетъ. РЕчь 
подобныхъ людей идетъ безостановочно и быстро, пока не изм$- 
нила память; но какое-нибудь слово вдругъ забыто и голосъ 
по инерши продолжаетъ звучать и, какъ бы на помощь забы- 
тому слову, производить протяжное э-э. Иногда же эти посто- 
ронн!е звуки суть слБдетв!е тяжелаго мышлен!я; человЪкъ 
въ середин$ р$чи не можеть подобрать сейчасъ подходящее 
слово и произносить вмФето этого слова звукъ э-2, стараясь 
пока найти нужное слово. Но всего чаще ветавка, этого по- 
сторонняго звука въ р%Ъчь. есть усвоенная, ни на чемъ не 
основанная; безсмысленная привычка. Н%Ъкоторые, для при- 
дан1я себф пущей важности, въ разговор$ съ низшими тянуть 
и жуютъ или какъ бы выцфживаютъ небрежно свою рЪчь, 
вставляя на каждомъ шагу звукъ 9-2 между словами. Такъ, 
напримЪръ: ›эЭ-2,. любезный, 9-2, какъ васъх; ›2-9, чээкъ, по- 
дайка-9-95 карту винъ‹. Это безсмысленное коверканье вхо- 
дитъ у нфкоторыхъ въ постоянную привычку. Чтобы изба- 
виться отъ этого недостатка, нужно упражняться въ медленц- 
номъ, осмысленномъ чтении въ р%чи говорить толковь, яено, 
наблюдая за собою. Проше, довольно часто встр$чаемые не- 
достатки: причмокиван1е губами, соп$в1е, щелкан!е языкомъ, 
слюнявость произношетя, бормо:анье въ бороду и мн. друг. 
Вс эти недостатки, происходяпйе только отъ дурной при- 
вычки, путемъ ‘упражнеюй и внимательныхъ наблюдевн!й за 
собою могутъ быть весьма скоро удалены. 


ПРИМЪЧА НТЕ. Вообще ясное, отчетливое и чистое, чуждое всякихъ 
. нехостатковъ произношен1е —это первое требоване для устной передами. 
’ Поэтому первымъ д$ломъ нужно обратить вниман1е на чистоту своей рЗчи. 
Ве$ звуки р8чи должны произноситься отчетливо и чисто, для этого при 
произношен1и гласныхъ нужно придавать рту нужную форму и достаточно 
раскрывать ротъ и зубы; при произношени согласныхъ производить нуж- 
ныя для ихъ образован1я артикуляши, не лЗнясь, не вполовину, а энер- 
гично двигать языкомъ, зубами, нижней челюстью, губами. При произно- 
шен1и тфхъ звуковъ, въ образован1я которыхъ губы ве принимаютъ уза- 
еття, онф должны быть немного приподняты (не напряженно, конечно}. 
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такъ, чтобы зубы были обнажены, въ противномъ случа онБ заглуша- 
ютъ чистоту и ясность произношен1я. Овлад$ вши отчетливымъ и чистымъ 
произношенемъ отдфльныхь звуковъ, должно также чисто и отчетливо 
` произносить слоги и слова, причемъ слоги словъ должны отчетливо рас- 
‘ членяться, и вс$ звуки словъ должны быть слышны. Особенное вниман!е 
нужно обратить на окончан1я, которыя должны произноситься отчетливо, 
а не проглатываться или затемняться, какъ это обыкновенно бываетъ. 
Такимъ образомъ, отчетливое, ясное и чистое произношен1е, произноше- 
н]е, въ которомъ ясно и отчетливо слышны какъ слова, такъ и слоги и 
отдзльные звуки, произношен!е вмфств съ тёмъ чуждое всякихъ недостал- 
ковъ — составитъ первую ступень’ въ искусств$ устной передачи. 


Голост, 


Голосъ, какъ было уже сказано, происходить оттого, что 
находяцийся въ легкихъ воздухъ, проходя черезъ гортань, 
приводить въ звуковыя колебавя края находящейся въ ней 
голосовой щели, именно голосовыя связки. Посл дыханя 
голосъ занимаетъ первое мЪсто въ искусств$ устной пере- 
дачи. Дыхане даетъ токъ воздуха, безъ которато невозможны 
ни голосъ, ни р$чь; голосъ же служить не только для обра- 
зованзя гласныхъ и многихъ согласныхъ, но единственно онъ 
своими окрасками, отт$нками, интонашями выражаетъ наши 
настроевя, чувства и ощущен!я; также единственно только 
особымъ отт5ненемъ интонащей голоса на извзетныхъ елогахъ, 
словахъ и предложен1яхь придается нужный смыесль рЪчи. А 
поэтому на выработку и усовершенствовае голоса должно 


быть обращено особенное внимане. ЧеловЪческАЙ голосъ без-^” 


конечно разнообразенъ въ звукахъ и тонахъ. Точно такъ же, 
какъ наружность, такъ и звукъ голоса крайне неодинаковъ у 
ЦБлой массы людей; какъ трудно найти двухъ людей совер- 
шенно схожихъ между собой по наружности, такъ же трудно 
найти двухъ людей, у которыхъ голосъ звучаль бы совер- 
шенно одинаково. Невозможно передать словами въ чемъ вы- 
ражаетоя разница въ голос$; но ухомъ мы улавливаемъ эту 
разницу въ отт5нкахъ и можемъ признать челов$ка по го- 
лосу, не видя его. Это доказываетъ какое разнообразе, какое 
богатство звуковъ и отт5нковъ скрывается въ голос людей. 
Но не только человЪческ1е голоса вообще, но голосъ отдЪль- 
‘наго человка безконечно разнообразенъ звуками, тонами и 
‘оттёнками. Каждое ощущене, чувство, настроете отдльнаго 
‘человзка выражается въ особенной, свойственной этому ощу- 
щен!ю и т.`д., интонащи голоса — въ известной окраскЪ тона. 
Эти интонащи, эти окраски тона, эти выражевйя до того на- 
глядны, до того рельефны, что мы поймемъ ощущеюя чело- 
вфка даже безъ словъ, выраженныя одними нечленораздзль- 
ными звуками или даже на чуждомъ намъ языкЪ. Если кто- 
либо заговоритъ съ нами на непонятномъ намъ иностранномъ 
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Язык, то мы легко, по одной интонащи голоса, поймемъ, 
угрожаетъ ли онъ намъ, проситъ ли, требуетъ ли, говоритъ 
ли грубо, вЪжливо, дерзко. Точно также, не видя челов$ка 
и не улавливая смыела словъ, мы по одному тону голоса, по 
его интонащи, поймемъ, выражаетъь ли челов$къ горе, ра- 
дость, отчаяе и т. д. Слфдовательно, выражете ощущен!й 
лежитъ, главнымъ образомъ, въ тоновой окраскЪ, въ инто- 
наши голоса, а потому слфдуетъ основательно изучить эти 
тоновыя окраски, эти интонащи голоса, чтобы совершенно 
усвоить ихъ, овладфть ими и чтобы умЪть распоряжаться ими 
произвольно при всякой надобности. Но, чтобы достигнуть 
этого, нужно раньше развить и усовершенствовать свой го- 
лосъ. Эвучный и способный на всяюме оттфнки голос — это 
первое требован!е для художественной устной передали. 
Голосъ, соотвётствующий этому требован1ю, долженъ. обладать 
слфдующими качествами: благозву м полнотой, силой, вы-. 
ДерЕоЕноСтВЮ и гибкостью. | 


Благозвуще. 


Благозвуч!е ‘голоса есть природный даръ, пробрЪфеть его 
_ невозможно; но путемъ упражнеюмй можно сдБлать свой голосъ 
болфе благозвучнымъ. Благозвучный голосъ долженъ быть пр1- 
ятенъ, красивъ, чистъ и хорошо поставленъ. Пруятный звукъ 
голоса — это чисто природное качество, которое невозможно 
опредфлить словами. Про такой голосъ говорятъ: теплый, сер- 
дечный. Также невозможно опредфлить словами, что такое 
красивый голосъ. Это то, что у пфвцовъ называется »метал- 
лическимъ голосомъ«. Особенность этого металлическаго голоса 
та, что тонъ его чистъ, тихо дрожитъ и не сейчасъ же об- 
рывается, а продолжаетъ звучать и только постепенно зами- 

раетъ. Металличность голоса такъ же, какъ и чистота его, | 
зависятъ отъ свойствъ слизистой оболочки, облекающей голо- 
совыя связки, и малЪйшее измфнене въ ней (когда она бы- 
ваетъ суше, влажн$е, толще или жестче, чфмъ сл$дуетъ) 
имЪетъ врелное вмяне на металличность тона. Чистота го- 
лоса — это необходимое услоне. Голосъ нечисть или ‘временно 
(велБдетве какихъ-либо болфзненныхъ измфнен!й), или отъ 
природы (вслёдетв1е какихъ-либо врожденныхъ недостатковъ) 
или же по привычкЪ. Временная нечистота голоса происхо- 
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дить оть воспаленя слизистыхъ оболочекъ и гортани. Голосъ 
_ въ этомъ случа дфлается хриплымъ, глухимъ, неяснымъ. 
Тутъ нужна помощь врача. Если же временная хриплость, 
‚ нечистота голоса происходять отъ чрезм$рнаго напряжен1я 
голоса, то нужно дать ему отдыхъ и зат$мъ упражняться въ. 
искусств товорить; не утомляясь, слдовательно, не пр1обр%- 
тая хриплости (объ этихъ упражнен1яхъ будетъ сказано при 
объяснени значення выдержанности голоса). ВстрЪчаются так- 
же голоса, которые постоянно хриплы, тлухи, неясны. Если’ 
это — слдетв1е болфзненныхъ явленмй, то нужно обратиться 
къ помощи врача; но по большей части это происходитъ оть 
дурныхъ привычекъ. Н%которые не даютъ себф труда рас- 
крывать какъ слфдуетъ ротъ при р$чи и гласные они обра- 
зуютъ гд$-то у нёба, велфдетые чего получаются каюе-то 
сдавленные, глух!е, гнусавые и нечистые звуки. Друше, на- 
оборотъ, имютъ обыкновен!е говорить крикливымъ и рёзкимъ 
тономъ, велфдетв1е чего голосъ ихъ также получаетъ нечи- 
стоту звука. Нечистоту голоса, происходящую отъ этихъ двухъь 
причинъ, легко уничтожить, если устранить причины, вызы- 
ваюпция ее. Въ первомъ случа нужно стараться говорить 
тромко, энергично двигая органами р$чи и достаточно рас- 
крывая ротъ; гласные тогда становятся свЪтл$е и звучн%е, и 
нечистота голоса пропадаетъ. Во второмъ случаЪ, при крик- 
ливомъ, рфзкомъ голосф, нужно долго упражняться въ чтен!и 
болЪе низкимъ голосомъ, пока не пропадуть р$зкость и нечи- 
стота голоса. О часто встр$чаемой нечистот$ голоса, извЪет- 
ной подъ назваюемъ гнусавости, было уже сказано раньше 
{см. главу ›Недостатки произношен!я«). Постановить голосъ, 
‘какъ въ иёНи, такъ и въ рёчи, значить точно и врно опре- 
ДЪлитЬ. иЗВСТНУЮ степень голосовыхъ средествъ, при которой | 
они являются наиболВе прятными для слуха и наимен%е обре- | 
менительными для поющаго и. говорящаго. По происхожден!ю | 
голосъ. раздФляется на грудной (колебан!е голосовыхъ СВЯЗОкЪ | 
по всей длин и ширинф ихъ) и фальцетовый (колебат!е кра- 
евъ голосовыхъ связокъ). По характеру звука голосъ раздЪ- 
_ ляется на высоюй, низый и средый. Самый естественный. 
гибюый и непринужденный голосъ — это средый. Въ пфн!я 
этому среднему голосу соотвфтетвуетъ баритонъ у мужчинъ 
и мепцо-вопрано у женщинъ. Постановка, голоса, опред5ляется 
его среднимъ по высот тономъ, т. е. голосъ не долженъ быть 
ни слишкомъ высокъ, ни слишкомъ низокъ; онъ долженъ за-. 
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_нимать среднее мФето между т$мъ и другимъ. Но ‘нужно все- 
таки владфть вс$ми тремя родами нотъ голоса, чтобы умЪть, 
въ случа надобности, употреблять и высове, и низк!е тоны. 
(ваприм5ръ при подражани)..Но обыкновенно нужно гово- 
рить и читать среднимъ голосомъ. Если природный голосъ 
слишкомъ высокъ или низокъ, то путемъ упражневй можно 
отчасти измёнить его. При высокомъ голос, для пониженя 
его, нужно долго упражняться въ чтемши на низкихъ тонахъ, 
‚ причемъ упражнене это должно. идти постепенно. Нужно 
начать упражняться въ чтени раньше на полтона ниже, за- 
‘ТБмъ, посл н$зкотораго времени, еще на полтона ниже и 
т. д. — до двухъ-трехъ тоновъ. Повышать низк1е голоса, труд- 
нЪе; но. при медленномъ и постепенномъ упражнени можно 
немного измфнить низюый тонъ голоса. | 


Полнота. 


Полнота голоса заключается въ способности владЪть наи- 
большимъ количествомъ звуковъ со всфми ихь оттЪнками. Это 
также природный даръ; но упражнешями можно отчасти уве- 
личить объемъ голоса. Для этого нужно долго и громко гово- 
рить.и читать грудными нотами, избфгая горловыхъ и голов- 
ныхь звуковъ. Тоны груднаго голоса берутея полной грудью, 
съ полнымъ и совершенно естественнымъ дыхаюемъ. Они 
отражаются во всемъ объем грудной полости и велЪдетв1е 
этого достигаютъ совершенной полноты и силы. Чтобы убЪ- 
диться, что говоримъ груднымъ голосомъ, нужно во’время 
чтеня или рфчи приложить руку къ груди, причемъ должно 
чувотвоваться легкое сотрясете` послёдней. Горловыя ноты 
могуть быть допущены для выражен1я сильныхъ афдфектовъ, 
когда требуется раздираюций, ‘рыдаюцщий колосъ. Но, ре 
’ нужно говорить и читать трудными нотами. 


О и а. 


| Сила голоса сообразуется и соразм5ряется съ двумя тре- 
боватями: чисто акустическимъ и художественнымъ. Въ пер- 
вомъ случа сила голоса измфряется пространствомъ, въ ко-_ 
`.торомъ приходится говорить. Въ концертномъ зал или на‘ 
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сценЪ, или на открытомъ воздухЪ сила голоса должна быть 
настолько велика, чтобы вс% слова рфчи были ясно, по- 
нятно и со всБми выраженями слышны очень далеко. По- 
этому при упражневмяхъ нужно постоянно говорить громче, 
ч$мъ обыкновенно говорятъь въ комнат. Во второмъ случа% 
сила голоса есть способность сильнфйшимъ звукомъ голоса, 
выразить сильныя ощущеня и чувства, напримфръ: гнЪвъЪ, 
восторгъ, ревность, негодоване и т. д. Н$которые отъ при- 
роды обладаютъ сильнымъ голосомъ и производятъ потрясаю- 
щее впечатл5те раскатами своего голоса (Мирабо, Гамбетта, 
изъ артистовъ Людвигъ Барнай и друг.). Не одаренные отъ 
природы силой голоса могуть развить ее упражнен1ями. Силу 
голоса можно увеличить, если стараться увеличить объемъ 
трудной клЪтки ПОСЕТИТЬ глубокаго дыхан1я и гимнасти- 
ческихъ упражнений. 

Полезно также для развитя силы голоса громко говорить 
и читать на открытомъ воздухЪ или въ большой комнал%. 
Еще лучше, если упражняться въ громкомъ чтен!и подъ ка- 
кой-либо довольно сильный постороный шумъ, стараясь, что-. 
бы голосъ покрывалъ этотъ шумъ. Но при такомъ громкомъ 
говореши мног!е повышаютъ тонъ голоса и доходятъ чуть ли 
не до крика. Это никоимъ образомъ не должно быть. Нужно 
товорить въ обыкновенномъ, свойственномъ голосу тонЪ, уве- 
 личивая только силу его, но никакъ не высоту. Упражненя 
эти надо производить постепенно, безъ при напряжений 
голоса. 


Выдержанность. 


_Выдержанноеть (твердость, постоянство) голоса связаны съ 
силой голоса. Подъ выдержанностью голоса подразумЪ- 
вается способность долго говорить, не утомляясь и не теряя 
начальной звучности голоса. Выдержанность голоса выработы- 
вается тфмъ же путемъ, какъ и сила голоса, т. е. правиль- 
нымъ дыханемъ, укрфпленемъ дыхательныхъ мышцъ и лег- 
_кихъ, равном$рнымъ выдыханемъ и т. д. (см. «Дыхан!е»). 
Главное же услоне для достиженшя способности говорить долго, 
не утомляясь, это ум5н1е длать паузы, во время которыхъ 
незамфтно переводится ‘духъ. Пауза есть остановка в’ъ тече- 
ме р%Ъчи, необходимая для влыхаюя. Но паузы должны дДЗ- 
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латься тамъ, гдф это позволяетъ или требуетъ смыслъ р$чи. 
преимущественно на знакахъ препинаня. Если соблюдать всЪ 
паузы и во время каждой дфлать передышку, т. е. свфжее 
вдыхан!е, то это одно уже дастъ возможность говорить долго 
безъ утомлешя. Объ этомъ, впрочемъ, было уже подробно ска-. 
зано въ глав$ «Дыхате». Собственно же о паузахъ будетъ 
сказано подробнфе въ глав, трактующей объ этомъ предметф. 
Для развимя выдержанности голоса полезно также, сдзлавъ 
глубокое вдыхан1е, говорить длинную тираду однимъ духомъ, 
но медленно, громко и отчетливо; зат$мъ, когда воздухъ при- 
детъ къ концу, сдфлать опять глубокое и неслышное вдыха- 
не и продолжать говорить и т. д. Вообще, полезно говорить 
громко и долго до усталости, затЪмъ отдохнуть: и продолжать 
опять говорить, пока не потребуется новый отдыхъ. Если 
часто упражняться въ этомъ, то съ каждымъ разомъ мы все 
меньше и меньше будемъ уставать при длинной р$фчи. Вы- 
держанность голоса пр1обрЪтается только упражнетями, и 
противъ усталости органовъ рЪчи и хриплости голоса, помога- 
етъ только нужный отдыхъ. Во время публичной устной пе- 
редачи, гдф нельзя сдфлать перерыва для нужнаго отдыха, 
нужно для избфжан1я и устранен1я усталости дЪфлать какъ 
можно чаще вдыхан1я, пользуясь вефми возможными по смыслу 
р$чи паузами. Наконець, можно, подъ видомъ справки въ 
тетради (при научномъ изложени) или обтирая губы или усы 
платкомъ, нЪФеколько разъ пока спокойно передохнуть, что 
очень облегчаеть дальнфйшую р$чь. Это единственный пр1емъ, 
къ которому можно прибЪфгнуть, почувствовавъ усталость и 
хриплость голоса; никоимъ образомъ не должно пить во время 
р$чи воды, которая не приноситъ никакой пользы, а только 
удаляетъ посл$днюю влагу изо рта, и голосъ поелЪ этого д5- 
Лается еще бол5е хриплымъ. 


Гибкость. 


Гибкость голоса вытекаетъь изъ предыдущихь качествъ 
его: хорошо поставленный, сильный и выдержанный голосъ 
будетъ также, вмфетЪ съ тфмъ, боле или менфе гибкимъ. Но 
путемъ упражневй нужно развить гибкость голоса до совер- 
шенства, такъ какъ это посл5днее свойство голоса должно от- 
въчать многимъ требоваямъ. Вообще, гибкость голоса есть 
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опособность разнообразно измнять естественный оттЪнокъ го- 
лосоваго звука. Эта способность необходимо нужна во мно- 
гихь случаяхъ. 1) Въ устной передач часто приходится 
вводить разговоръ различныхъь лицъ (драма, басня): различ- 
ные голоса этихъ дЪйствующихъ липъ должны быть отм5чены 
различными отт$нками тона (интонащями). Голосъ, способный 
`` передать такимъ образомъ различные оттфнки, называется 
гибкимъ. 9) Гибкость. голоса есть способность каждому чув- 
ству давать соотв тетвующее выражене, соотвЪтствующую 
окраску тона. Гифвъ, радость, любовь, ненависть и т. д. — 
каждое чувство въ отдфльности иметь свою особую окраску 
тона и должно быть. выражено особой интонацей ‘голоса. 
3).Опять таки, каждое чувство въ отдзльности имфеть свой 
постепенный ходъ. Мгновенно зарождается и также мгновенно 
внЪшне выражается взрывомъ страсти только аффекть; въ 
большинств же случаевъ чувство зарождается и развивается 
постепенно: оно начинается слабёйшей степенью чувства и 
постепенно доходить до сильнфйшаго взрыва страсти. Такъ по- 
степенный. ходъ гнфва будеть сл5Бдующ!: неудовольстве, до- 
сада, раздражене, озлоблене, возмущен!е, негодоване, гнЪвЪъ, 
ярость и бБшенство. Гибый голосъ долженъ постепеннымъ 
отт$нен1емъ умФть выразить этотъ постепенный ходъ чувства. 
4) Устная передача, смотря по внутреннему своему содер- 
жан1ю, можетъ имЪфть, вообще, различные роды, характеры 
тона: см$лый, легый, тяжелый, жестюй, мягый и т. д. Гиб- 
юй голосъ долженъ ум$ть выразить все это.. 

Изъ всего этого, сл$довательно, мы видимъ, Что гибкость 
голоса есть существеннёйшее и необходим$йшее услов1е для 
художественной устной передачи. Средства для достижен!я 
тибкости голоса бываютъ двоякаго рода; средства художествен- 
ныя и средства чисто механичесяя. Къ первымъ принадле- 
жить способность усвоить и овладфть всми окрасками тона, 
разнообразными интонащями голоса и ум5е употреблять ихъ 
по произволу. Объ этой художественной сторон гибкости го- 
лоса, будетъ сказано въ глав «художественное или патологи- 
ческое тонирован1е». Что же касаетея механическихь средствъ 
для развитя гибкости голоса, то они заключаются въ различ- 
ныхь упражневяхъ, которыя, развивая всЪф остальныя ка- 
чества голоса, развиваютъ вм$отЪ съ тёмъ и гибкость ето. 
Во вторыхъ, есть нфкоторыя спешальныя упражнен1я един- 
ственно для развит1я гибкости голоса. Къ первымъ механи- 
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ческимъ упражнеюямъ относятся вс$ упражневн1я для разви“ 
тя благозвуч1я, полноты, силы и выдержанности голоса. Ко 
- вторымъ относятся слфдующия упражнен!я: нужно постепен- 
ными упражнен!ями пр1учаться повышать и понижать голосъ 
приблизительно на‘ два тона выше и ниже обыкновеннаго по- 
ложен!я тона голоса. Для этого нужно взять какое нибудь 
спокойное эпическое стихотвореме или прозаичесюй отрывокъ 
и прочесть его отчетливо: со всфми оттфнками своимъ обык- 
новеннымъ голосомъ, затЪмъ прочесть то же самое, также от- 
четливо и со всфми отт$нками, на 1—2 тона выше и зат$мъ 
ниже, причемъ взятый бол$е высокй или низюй тонъ нужно 
выдерживать съ начала до конца и не перескакивать въ свой 
природный тонъ, что очень часто случается въ началф упраж- 
нен1й. Второе упражнен!е для развит!я гибкости голоса, состо- 
итъ въ сл5дующемъ: нужно говорить какой нибудь небольшой 
отрывокъ ввидЪ хроматической гаммы, т. е., начиная съ 
шепота, постепенно говорить все громче и громче до крайняго 
предфла силы тона, на который способны легкя, и затЪмъ, 
наоборотъ, спускать голосъь до шепота. При шепотномъ го- 
ворени нужно гласныя произносить чисто и тихо, а соглас- 
ныя }$3ко; при соблюден. этого самая тихая шепотная 
рЪчь будетъь слышна на очень далекое пространство. Актеръ; 
говоряшай такимъ образомъ шепотомъ на сценз, слышенъ: 
во всеБхъ концахъ зрительнаго зала. При этомъ считаемъ 
нужнымъ напомнить, что, говоря громче, никоимъ обра- 
зомъ не слБдуетъ повышать тона, а только увеличивать силу 
его. У н$которыхъ, какъ мы говорили уже раньше, есть 
обыкновен1е, стараясь говорить громко, повышать все болЪе 
тонъ и доходить почти до крика; но этого не должно быть, 
голосъ долженъ оставаться на одной высотЪ въ свойствен- 
номъ ему регистр, а увеличивать нужно только силу тона, 
и даже самый страстный тонъ долженъ все-таки оставаться 
тономъ и не сд$латься крикомъ. Существеннымъ средетвомъ 
для развитя голоса служитъ пе. Оно не только развива- 
етъ всф качества голоса, но и укр$пляетъь легюя, ‘развива- 
етъ грудь, вообще, укр$пляеть вс голосовыя срёдетва. От- 
части, за невозможностью обучаться пён!ю, таковое можеть 
замфнить слфдующее упражнен!е: нужно ежедневно упраж- 
няться въ громкомь произнесени гласныхъ, каждой въ от- 
дЪльности, въ порядкБ гаммы вверхъ и внизъ (сокращенныя 
сольфеджи), этими упражнемями можно достигнуть знан]я 
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объема и силы собственнаго голоса, что дастъ возможность 
располагать имъ навфрно, а не на удачу, причемъ не бу- 
детъ риска оборваться голосомъ (взяте ноты свыше средетвъ). 
или впасть въ монотонность. Но и съ выработаннымъ голо- 
сомъ и произношен1емъ, при знани даже вофхь интонашй 
р$чи и т. д., невозможно все-таки быть хорошимъ чтецомъ, 
если не упражняться ежедневно въ чтен!и какъ стиховъ, такъ 
й прозы со вефми отт$нками, окрасками и, вообще, со вефми 
модулящями голоса. Какъ для того, чтобы хорошо играть на 
какомъ нибудь инструмент$, нужно ежедневно упражнятьея. 
точно также, для того чтобы хорошо читать, нужно ежедневно 
упражнять и развивать голосъ и произношене; нужно не- 
прем$нно ежедневно прочитывать, со всми оттфнками и 
выраженями, одно-два стихотворен!я, а также по небольшому 
прозаическому отрывку. Только при подобномъ ежедневномъ 
упражнен1и мы будемъ въ состояния не только познать и ов- 
ладфть всфми средствами для художественнаго чтеня, но и 
будемъ въ состояти во всякое время произвольно примёнять 
на практик$ наши познае!я. 


ПРИМЪЧАНЕ. Если мы прослёдимъ все сказанное нами о голос%, 
то мы можемъ опредЗлить вкратц8 слёдуюц/я требованя для худо- 
жественно разработаннаго голоса: 1) 'Тонъ голоса долженъ быть въ со- 
стояи модулировать выше и ниже своего основнаго тона. Эта способ- 
ность соотв тствуетъ раеширен1ю объема голоса. Чтобы доетигнуть этой 
способности, нужно упражняться въ чтени вверхъ и внизъ отьъ своего 
основнаго тона. Эта, способность нужна преимущественно при подражания 
чужимъ голосамъ. | 

2) Тонъ голоса долженъ быть въ состояи модулировать замедленно 
й ускоренно. У пражнея въ чтени боле быстрымъ и боле медленнымъ 
темпомъ. Замедлен1е тона совершается на гласныхъ и употребляется для 
выражен!я спокойствйя, достоинства, яенаго настроенйя и мышлешя. Ус- 
корен1е тона голоса совершается на согласныхь и употребляется для вы- 
ражен1я разговорнаго тона, страсти, взрыва чувства и т. д. , 

3) Тонъ голоса долженъ быть споеобенъ къ усиленю и умягчен!ю 
{постепенному ослаблентю силы тона до шепота,). Упражнен!я: читать въ 
объем своего регистра, начиная съ тихаго шепота и доходя до самыхъ 
сильныхъ тоновъ голоса, и зат$мъ наоборотъ. Усилен1е тона употре- 
бляетея при выражен сильныхъ, могучихъ страстей и, вообще, въ ге- 
роической устной передач$ (Лиръ, Цезарь, Кор1олавъ). Умягчене 
тона употребляется для выражен1я н5жныхъ, тихихъ чувствъ. 


ЧАСТЬ ХУДОЖЕСТВЕННАЯ 


Отдфль первый. 


Тонированте (интонащя) р\чи. 


ОвладЪвши въ совершенствЪ технической частью устной 
передачи, т. е. научившись читать чисто и отчетливо. 
устранивши вс недостатки произношен!я, научившись искусно 
вдыхать и выдыхать, сдфлавши упраже!ями свой голосъ 
прятнымъ, ровнымъ и т. д., научившись всему этому, 
нужно овладфть также художественной стороной устной пере- 
дачи, именно— искусствомъ тонирован!я рфчи. Тонирован!е(инто- 
нац1я) р$чи бываетъ двухь родовъ: тонирован!е логическое, 
‘т.е. передача голосомъ (особымъ оттёнешемъ его) внутренняго 
логическаго смысла р$чи, и тонирован!е патологическое —. 
передача голосомъ (особой окраской его) чувствъ, настроен, 
ощущенй и т. д., выраженныхъ въ р%фчи. Постараемся при- 
м5ромъ уяснить себЪ, что такое тонироване и на чемъ основано 
его подразд5леше на логическое и патологическое тонированйе. 
Возьмемъ, напр., сл$дуюция три слова: подать, я, ножъ. Эти 
три слова, произнесенныя вмфестЪ, какь они есть, не даютъ 
намъ никакого понят1я, никакого цфльнаго смысла; мы мо- 
жемъ только сказать, что первое слово само по себБ опред$- 
ляетъ дЙйстие, второе слово замняетъ имя, третье — есть 
назване предмета. Для того, чтобы показать взаимныя соотно- 
шея этихъ трехъ словъ, грамматика должна выразить гла- 
толь въ извфетномъ наклонеши, времени, числБ и лицъ, а 
м6стоим$ не и существительное въ извфстномъ числ и падежЪ. 
Положимъ, эти три слова будутъ поставлены въ такомъ грам- 
матическомъ соотношении: подай мн ножъ. Тутъ уже есть 
н%который смыель. но неопредфленный. Въ этой фразЪ мо- 
жетъ скрываться разнообразный смыслъ, который, между т5мЪ, 
при прочтеи фразы я не могу себЪ уяснить. Въ одной этой 
коротенькой фраз я могу допустить три смысла. 

1) Положимъ, что Б, къ которому 4 обращается съ этой 
фразой, хотЪлъ ему раньше подать книгу или стаканъ, и А 
говорить ему: ›подай мн$  ножъ‹. упирая на сл9во эножъх. 
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Этимъ оттфненемъ слова ›ножъ« онъ поясняеть Б, чтобы 
онъ подалъ ему не книгу, не стаканъ, а именно ножъ. 

2) Б взялъ ножь и хотфль подать его другому; тогда А 
говорить ему: ›подай мн ножъ«, упирая на слово ›мн«. 
Этимъ онъ объясняетъ, что ножъ долженъ быть поданъ не 
В ине Г ит. д., а именно ему. 

3) Наконецъ, если 4 произноситъ эту фразу такъ: ›подай 
мн ножъ«, упирая на слово ›подай‹, то тутъ мы должны 
предположить, что Б хотЪлъ ножъ положить куда нибудь или 
унести и т. д., и 4, упирая на слово ›подай«, объясняетъ 
этимъ Б, чтобы онъ не клаль ножа, не уносилъ его и т. д., 
а подалъ бы ему. Выразить вс$ эти оттфнки, уяснить подоб- 
нымъ образомъ смыслъ фразы грамматика безсильна. На 
помощь ей приходить тонировае, которое въ живой рЪчи 
извзстнымъ оттфнен!емъ, приподнятемъ посредствомъ тона 
одного или другаго м5ета придаетъ тотъ или другой емыслъь 
сказанному. Подобное тонироване, показывающее внутреннйй 
смыслъ, опредфляющее логическую относительную важность 
одного слова передъ другими словами въ предложени или 
относительную важность одного предложен1я передъь другими 
предложен!ями въ перодЪ, подобное тонированте называется 
логическимъ (смысловымъ). 

Та же фраза: ›подай-мнЪ ножъ«, безразлично съ какимъ 
бы логическимъ оттфнкомъ она ни была произнесена, можеть 
быть выражена еще, кромЪ того, очень разнообразно. Смотря 
по тому чувству, по тому настроен1ю, съ какимъ 4 ее высказы- 
ваетъ. онъ можетъ ее произнести: спокойно, взволнованно, 
строго, ласково, требовательно или просительно; нфжно, сер- 
дито, гнЪвно, злобно, умоляюще, печально, бЪшено и т. д. 
Понятно, что и эти отт$нки грамматика совершенно безсильна 
выразить. На помощь ей опять таки является тонироване, 
которое той или другой, или третьей и т. д. окраской тона 
опредФляетъ то или другое чуветво или настроене, съ кото- 
рымъ произнесено данное. Подобное тонирован1е, опред%- 
ляющее чувство, настроен1е или ощущен!е, называется тони- 
рован1емъ патологическимъ. СлЪдовательно, тонироване есть 
особая форма р$чи, независимая отъ грамматики, которая 
идетъ рядомъ съ` ней, дополняя и завершая ее. Вообще, 
тонировать, въ болБе обширномъ смыслз, значитъ такъ гово- 
рить, чтобы каждое слово, каждое предложене выговарива- 
лось съ принадлежащимъ ему по смыслу и характеру тономъ; 
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въ болБе тфеномъ смыслЪ оно равнозначуще слову акцентуи- 
ровать, т. е. произнесен1ю словъ съ большей или меньшей 
выразительностью, смотря по ихъ относительной важности 
въ цфломъ предложении. Степень тонировае!я обусловливает- 
ся грамматическимъ и логическимъ строенемъ рЪчи, а также 
_ея внутреннимъ характеромъ (спокойный или страстный мо- 
ментъ и т. д.). Акцентуироване словъ допустимо только 
тогда, когда въ нихъ скрывается особенный выразительный 
смыслъ, который этимъ упиранемъ, этимъ приподнятемъ, 
однимъ словомъ, акцентуированемъ. долженъ быть оттфненъ и 
выдвинутъ, или же, когда оттнен1емъ, акцентуироващемъ 
словъ нужно наглядно выразить скрывающееся въ нихъ пеи- 
хическое настроене. У нЪкоторыхъ артиетовъ, преимущест- 
венно провинщальныхъ, есть привычка подчеркивать, акцен- 
туировать слова, не им$юция никакой важности; подобное не- 
осмысленное акцентуироване, по меньшей мЪрЪ, см5шно. 


———ы=ы——- 


Тонировате логическое. 


Вообще, чтобы какой либо тонъ (звукъ) быль слышенъ, 
онъ долженъ имЪть известную высоту, силу и продолжитель-. 
ность. Эти три условя: высота, сила и. _продолжительность 
тона суть единственные рычати тоЕ тона: они необходимы для. 
того, чтобы наше ухо могло уловить звукъ. Для того, чтобы 
оттфнить, выдвинуть какое нибудь болфе важное слово или 
предложен1е, однимъ словомъ, для логическато тонировая, мы 
можемъ или увеличить вс три рычага вм5ет$ или каждый 
порознь. Напр. въ фразЪ: ›подай мн ножъ», если я хочу 
логически оттфнить слово ›эножъ« въ смысл$, что долженъ 
быть пПоданъ не стаканъ, не книга, а именно ножъ, то я 
могу выдвинуть, отт$нить логически это слово 4 способами: 
1) увеличивъ продолжительность тона: подай мнЪ но-о-жъ; 
2) увеличивъ силу тона, не изм$няя ни высоты, ни продол- 
жительности; этотъ способъ акцентуирован1я самый употре- 
бительный и прятный; 3) увеличивъ высоту тону, не изм$няя 
ни силы, ни продолжительности. Впрочемъ, акцентуирован!е 
посредетвомъ высоты тона никогда не должно употреблять. 
потому что подобное акцентуирован1е звучитъ крайне непр1ятнои 
некрасиво; 4) увеличивъ вмфет5 и силу, и высоту и продол- 
жительность тона. Каждый изъ этихъ 4 способовъ отт$нитт, 
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нужное слово и выдвинетъ его предъ всфми остальными. Уве- 
личен!1е каждаго рычага въ отдЪльности для логическаго тони-. 
роватя случается р$дко, чаще всего два рычага или всЪ три 
дЪйствуютъ совм5етно, хотя не въ одинаковой степени. При 
увеличен1и силы тона немного увеличиваются вмст$ и про- 
должительность, и высота; при увеличения продолжительности 
тона увеличивается немного и сила, и высота тона; при уве- 
личени высоты тона увеличивается вмЪст и сила тона. 
Теперь. посмотримъ, въ какихь случаяхъ эти рат тона 
дфйствуютъ каждый въ отдфльности. 

Различные слоги словъ не произносятся съ одинаковой 
продолжительностью, а есть ‘коротке и долге слоги. Одина- 
ковая продолжительность придавала бы р%Ъчи монотонность; 
см$на же долгихъ.и короткихъ слоговъ придаетъ р$ёчи прят- 
ное для слуха теченте, праятное движене. Это движене, въ 
особенности въ стихахъ, называется ритмомъ; законъ, по 
которому продолжительность тона раздфляется на отдёльныхъ 
слогахъ, называется ритмическимь (слоювымз) акцентом. 
Н®Фкоторые слоги словъ произносятся съ большей силой тона; 
это усилен1е тона падаетъь преимущественно на коренные и 
производные слоги. 'По новфйпеимъ опредёленямъ, законъ, 
обуславливаюлий силу тона. слога въ словахъ, называется 
словнымё акцентомб. 

Въ начал предложен1я тонъ поднимается (повыштается), 
въ конц падаетъь (понижается). Сл$довательно, подняте со- 
отвзтствуетъ увеличению, а падене уменьшентю высоты тона. 
Такимъ образомъ, разной высотой тона показывается начало 
или конецъ предложеня. Въ пер1од$, гдЪ содержится н$- 
сколько предложетй и гдЪ, слБдовательно, конецъ предложе- 
ня не заканчиваетъ собою мысли, высота тона на концахъ 
предложен!й остается колеблющейся, что показываетъ, что 
мысль еще не закончена, а окончательное паден1е тона на- 
ступаетъ только въ конц перода, на посл$днемъ словЪ, ко- 
торое заканчиваетъь мысль. Та высота тона, на которой про- 
износится пер1одъ, есть основной тонз. Удерживан1е или 
колебан1е основнаго тона или повышене его показываютъ 
дальнфйшее продолжен1е мысли; паден1е тона подъ основной 
тонъ показываетъ окончан1е мысли. Въ вопросительныхъ пред- 
ложеняхъ, требующихъ послБ себя утвердительнаго или от- 
рицательнаго отв$та, высота тона во всемъ предложеви по- 
степенно повышается. Это увеличене и уменьшене высоты 
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тона совершается независимо отъ увеличеня или уменьшен!я 
силы и продолжительности тона. 

Наконедъ, въ каждомъ предложеви н5которыя слова вы- 
товариваются съ большей силой тона, чёмъ остальныя. Такъ 
какъ въ предложен!и или въ пер1од$ могутъ вотр$титься сло- 
ва, въ которыхъ заключается главная мысль, но вмфстЪ съ 
7т6мъ могутъ ветр$титься рядомъ съ ними также слова, хотя 
менфеважныя, ч$мъ первыя, но все-таки заключаюния въ себъ 
изв5етный смыелъ, который ставитъ ихъ выше остальныхъ 
словъ предложен!я, то логичесый акцентъ отт$няетъ и тъ 
я друйя, причемъ акцентъ, падаюций на главныя по смыслу 
слова, называется злавным5 окцентомз, падающий на менЪе 
важныя по смыслу слова, называется 70б0чным» акцентомв. 
По большей части слово, имфющее главный тонъ или иначе 
акцентъ, встр$чается въ сопровождении одного-двухъ, им$ю- 
щихъ побочный акцентъ. Главный акцентъ имфетъ въ пред- 
ложени сказуемое, побочный акцентъ подлежащее: ›»онъ про- 
бфжалъ«. Если къ сказуемому прибавляется опред$лительное 
слово, то посл$днее переводить главный акцентъ на себя, а 
сказуемое тогда получаетъ акцентъ побочный: подлежащее же 
° произносится ‘безъ всякаго усиленля тона: ›онъ шибко про- 
бфжалъ‹. Вообще, главный акцентъ имфютъ сказуемое, опре- 
дфлительныя (прилагательныя, м$етоим1я притяжательныя 
_и чиеслительныя) и обстоятельственныя слова. Но, впрочемъ, 
главный акцентъ могуть имфть и друйя части предложея, 
если въ нихь скрывается главный смыслъ предложеня. СлЪ- 
довательно, различныя слова, смотря по ихъ большей или 
меньшей важности внутри предложетя, обозначаются и разли- 
чаются большей или меньшей силой тона. Законъ, обусловли- 
ваюпий эту большую или меньшую силу тона того или другаго 
слова въ предложеи, называется акцентом яредложеная. 
СлЖдовательно, акцентъ предложевя показываеть относитель- 
ную характеристику словъ или частей предложения. 

Эти формы логическаго тонированя встр5чаются въ каж- 
домъ предложени. Въ каждомъ предложении употребляется 
ритмичесяй или слоговой акцентъ, словный акдентъ и акцентъ 
предложен!я, причемъ ритмичесай акцентъ производится 
продолжительностью, словный акценъ и акцентъ предложен!я 
силой тона. 

Но есть еще другой родъ тонированя, тонироване въ 
болфе тфеномъ емысл слова, гдФ происходить дЪйествительное 
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приподнят!е одного только слова. Это приподняте слова про- 
изводится всфми тремя рычагами тона: увеличенемъ силы, 
_ ‘высоты и продолжительности тона. Подобнымъ образомъ при- 
подымается, отт$няется слово, которое иметь отношеше къ. 
слову или мысли внф предложен1я. Подобное тонироваше . 
происходитъ не въ каждомъ предложении, но только тамъ, гд% 
есть такое отношене внЪ. Средство подобнаго тонированя 
называется относительнымь тоном. Слдовательно, относи- 
_ тельный тонъ падаетъ на одно слово предложен1я, если это. 
слово иметь отношен1е внъ предложен!я; причемъ это оттЪ- 
нен1е слова посредствомъ относительнаго тона можетъ быть - 
двоякое: или это слово приподымается надъ основнымъ то- 
номъ, т. е. произносится съ увеличенной противъ основнаго 
тона силой, высотой и продолжительностью тона, или же опу- 
скается подъ основной тонъ, т. е. произносится съ умень- 
шенными противъ основнаго тона силой, высотой и продол- 
жительностью тона. Эти отношен1я слова внЪ предложеня 
могутъ быть сл5дуюцйя: ь 
1) Отношене къ отдЪльнымъ словамъ другихъ предложе- 
ый, вообще, гдЪ есть контрастъ и противоположение, 
возражение. 
Наприм.: это сдфлалъь Петръ, а не Иванъ. 
Огонь и вихрь, и дождь не дочери мои. 
2) Отношее къ самому говоряшему или къ слушателю. 
Наприм.: развф я не говорилъ вамъ этого. 
Разв$ вы не слыхали этого. 
3) Отношен!е къ одной или многимъ мыслямъ цфлой р%фчи. 
‚Наприм.: вотъ все, что я хот$ль сказать по этому по- 
воду. | 
4) Отнощен1е причины къ сл$детв1ю. 
Наприм.: если ты сдфлаешь это, — ты погибъ. 
5) Отношеве услов1я къ условленному. 
_„Наприм.: сказано было не’ ходить и не ходи. 
6) Отношее основашя къ заключен!ю (къ выводу) ит. д. 


$ 


Дозическй акиентз. 


Подъ ‘логическимъ акцентомь подразумфвается вся сово- 
купная сумма способовъ логическаго отт$нен1я (приподнятя) 
слова или предложетя. Логическй акцентъ показываетъ ло- 
гическое (смысловое) отношенйе одного слова предложен1я къ 
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другому, отношен!е предложешя къ предложеню въ смысл» 
подчиненности, логической зависимости, такъ напр., отноше- 
н1е главнаго ‘предложея къ придаточному, придаточнаго къ 
‘тлавному, главнаго къ главному и придаточнаго къ другому 
придаточному и т. д. Однимъ словомъ, логическй акцентъ по-.. 
казываетъ смыслъ взаимныхъ отношений какъ частей предло- 
женя въ отдёльномъ предложени, такъ и въ совокупности 
` предложений въ перюдЪ. Логическй акцентъ отт$няетъ также 
смыслъ уравнительныхъ предложенй, начинающихся съ сою- 
зовъ: сравяйтелъныхъ, раздлительныхъ, противоположитель-. 
ныхь И! т. `{. Если союзъ между двумя уравнительными 
предложенями выпущенъ, то тонъ одинъ долженъ оттЪнить 
и выразить внутреннее отношен!е этихъ двухъ предложений. 
Наконецъ, предложеня могутъ имфть между собою отношеня 
причины и сл5детвя, основан1я и вывода, условя и дй- 
стыя и т. д. Логичесюй акценть долженъ выразить ве 
эти логическмя отношеря. Наконець, между предложенями 
вставлены иногда предложешя, не имбющ1я связи съ тфми, 
между которыми они вставлены; это предложеня ввод-- 
ныя. Логичесый акцентъ долженъ ихъ оттфнить особымъ 
‚ тономъ, отличнымъ отъ тона предложенй, между кото- 
рыми вставлено подобное вводное предложене, для того — 
чтобы показать, что это вводное предложене не имфетъ пря- 
маго отношен1я къ другимъ предложен1ямъ. Преимущественно 
это производится тфмъ, что вводное предложен1е произносится 
тономъ ниже противъ основнаго тона, въ которомъ произно- 
сятся предложеня, между которыми оно ветавлено; это можно 
изобразить такъ: — вв. пр.—; напр. ‹я хотбль васъ предупре-. 
дить, —подвиньте мн%, пожалуйста, ящикь съ сигарами (тономъ 
ниже), —что сегодня у насъ будетъ собраше». Однимъ словомъ, 
логичесый акцентъ долженъ посредствомъ тонированйя (инто-. 
наши) отразить передъ слушателемъ логичесюй смыслъ цф- 
лой р%чи наравнф со всей суммой’ подразумваемыхъ отно- 
шей, въ которыхъ посл$дняя развЪтвляется такъ, чтобы для 
слушателя были ясны вс$ малёйпйе оттёнки мысли. Всякое 
предложене, для того чтобы быть дфйествительно мыслью, вы- 
раженной словами, должно состоять не изъ однихъ словъ, какъ 
опредФляла до сихъ поръ грамматика, но изъ словъ и смысло- 
выхъ знаковъ (логическаго акцента)’ Для того чтобы вЪрно 
и осмысленно читать, нужно прежде самому ясно понять и 
вникнуть во вс внутренн!я логичесвля соотношеютя слова къ 
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слову въ предложении и предложеня къ предложеню въ пе- 
р1одЪ; нужно, однимъ словомъ, ясно понять и усвоить веЪ. 
грамматичесвкя и логическая соотношетя въ р$чи. НевЪфрно 
или неясно усвоенный смыслъ влечетъ за собою нев$рное 
тонирован!е. Логичесый акцентъ, такимъ образомъ, есть пер- 
вая ступень къ художественной устной передач$. Для 
того, чтобы читать художественно, нужно прежде научиться 
читать осмысленно и толково. 


О паузы. 


Еъ средствамъ логическаго тонирован1я принадлежат?. 
также паузы. Паузы, какъ мы` говорили уже раньше («Ды-. 
хан1е»), суть небольпия остановки въ течеши р%чи. Эти паузы 
служалтъ двойную службу. Во первыхъ, во время этихъ не- 
большихь остановокъ можно передохнуть, т. е; вдохнуть Въ. 
себя, запастись свЪжимъ воздухомъ. Это запаеан!е воздухомъ. 
при всякой пауз необходимо, такъ какъ для р%$чи служить. 
‘выдыхаемыйтокъ воздуха, слБдовательно, выдохнутый воздухъ 
нужно возобновить, нужно запастись новымъ матераломъ для 
р$чи. Во вторыхь, въ логическомъ отношеви паузы необхо- 
димы для уясневя смысла взаимныхъ отношевй словъ и пред- 
ложенй. Он служатъ къ`тому, чтобы обозначить и выста- 
вить въ отдфльности отдльныя группы словъ въ предложе-. 
ши, отдфльныя предложеня въ пер1од$ и т. д. На письм%. 
грамматика обозначаетъ эти подраздфлен1я знаками препина- 
н1я; въ живой рфчи тонирован1е обозначаетъ ихъ небольшими 
остановками — паузами. Сл5довательно, пауза въ живой р$чи 
то же самое, что знаки препинашя на письмЪз. Вдыхавя 
должны дфлаться только во время этихъ паузъ. Паузы по’ 
продолжительности бываютъ различны. Посл точки, завер-. 
шающей собой цзлый отдЪфлъ перодовъ, сл6дуетъь длиннёйшая 
пауза. Тонъ при этомъ совершенно падаетъ. Во время этой 
паузы нужно сдфлать н$фсколько спокойныхъ вдыхавЙ и за- 
тБмъ опять -наполнить легыя для дальнфйшей рЪфчи. Посл%. 
точки, заключающей собой пер1одъ или отдБльное предложе- 
Не, стоящее независимо отъ какого либо перфда, дфлается 
пауза, во время которой можно сдфлать одно вдыхане. Тон. 
передъ этой паузой немного падаетъ. Посл вопросительнаго: 
и восклицательнаго знака дЪфлается такая же или немного 
большая пауза; но въ вопросительномъ предложен!и тонъ въ кон- 
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ц% поднимается, при восклицательномъ поднимается и усили- 
вается. Названныя до сихь поръ паузы — совершенныя; онЪ 
точки покоя въ р$чи, он заключаютъ отдфлы, перюды, от- 
дльныя, независимыя предложен!я, при нихъ голосъ совер- 
шенно умолкаетъ. Но кром$ паузъ въ конц предложенй и 
т. д. есть паузы и въ середин$, которыя не заключаютъ, но 
отдфляють отдфльные члены рЪФчи, обозначаютъь ихь какъ 
единичные. Эти паузы отличаются оть первыхъ меньшей про- 
должительностью и отсутствемъ паденя тона. Эти паузы бы- 
ваютъ двухъ родовъ: 1) отдфляюшия въ перодз предложе- 
не отъ предложеня (; :) и 2) отдфляюция въ самомъ пред- 
ложени отдфльныя части его (, —). Въ первомъ случа, т. 
е. при точк$ съ запятой и двоетоши, отдфляющихъ въ. пер!- 
од предложеше отъ предложеня, дЪлается небольшая пауза, 
‘причемъ голосъ перестаетъ звучать; но тонъ его не падаетъ, 
аа поднимается немного или колеблется и доходитъ до паден!я 
только въ концф пер1ода. При этихь паузахъ можно сдзлать 
быстрое вдыхане. Во второмъ случа, т. е. при запятой и 
тире, пауза самая маленькая, вдыхае можно сдфлать только 
мгновенное, голосъ не умолкаетъ, тонъ поднимается немного 
или колеблется (остается ровнымъ). 


Тонироване художественное (патологическое). 


Тонирован!е логическое служитъ для того, чтобы сдЪфлать 
устную передачу осмысленной, толковой въ обширномъ смысл 
этого слова. Патологическое тонирован!е иметь высшую ху- 
дожественную задачу. Въ устной передач могутъ ветрЪтиться 
различныя ощущен!я, чувства, настроеюмя и т. д. Въ сочи- 
нени, которое служитъ для устной передачи; все это олисано 
словами. Но слово не есть мертвый знакъ, слово есть или, 
по крайней мфрЪ, должно быть въ устной передач5, въ живой 
рфчи живымъ тЪломъ, содержащимъ живую душу — мысль. 
поняте, чувство и т. д. Въ устной передачБ слова какъ 
знаки должны пропадать. Передъ слушателемъ должны про- 
ходить длинной вереницей со всфми ихъ отт$нками, вы- 
раженные образно толосомъ, живые люди въ ихъ разлищи 
по возрасту, полу, положеню, темпераменту, должны быть 


живо, образно и естественно выражены челов$ческя чувства, 
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наетроев1я, ошущеюя, должны быть не описаны, но посред- 
ствомъ тона голоса нарисованы образно картины природы и 
картины жизни и вравовъ, причемъ эта образность должна 
проникать не только въ совокупное пиЪлое, но и въ части 
этого пфлаго, даже въ отдфльныя слова. Въ художественной 
устной передачЪ слово перестаеть быть знакомъ, оно д$- 
лается образно выраженной мыслью, понятемъ, ощущенемъ, 
чувствомъ и т. д. Однимъ словомъ, патологическое тонирова- 
н1е должно индивидуализировать. Отъ тихой, сосредоточенной 
скорби Гамлета до громовыхъ прокляшй и воплей Лира, отъ 
страстныхъ клятвъ чистаго Ромео до жирнаго см$ха и пош- 
лаго фатовства развратника Фальстафа, отъ тихой жалобы Дез- 
демоны до клокочущей страсти Елеопатры, отъ ядовитыхъ и 
предательскихъь рЪчей коварнаго Яго до бфшеныхъ взрывовъ 
ревности Отелло проходить п$лая скала тоновъ, которые опре- 
дфляютъ страсти, ощущеня и т. д. не только въ тончайшихъ, 
свойственныхъ имъ, отт$нкахъ, но характеризуютъ ихъ какъ 
страсти и настроемя именно такого, а не другаго челов$ка. 
Главнфйпия средства, которыя употребляетъ патологическое 
тонирован1е, суть слБдующя: символичесюй акцентъ и его 
подраздёленя, окраски тона, темпъ и н$которыя друпя 
средства, о которыхъ будетъ сказано въ своемъ мЪетЪ. 


Символическлй акпентъ. 


Символичесюяй акцентъ есть особый прлемъ художествен- 

наго, тонирован1я, который посредствомъ особаго оттЪнен!я 
тона слова возбуждаетъ въ воображени слушателя образное 
созерцан1е содержаная посл$дняго. СлФдовательно, символизи- 
рованйе есть искусство произносить слова, предложетя и 
цфлыя р$чи такъ, чтобы въ воображеюши слушателя ярко 
рисовалея отвлечевнный смыслъ словъ и рфчей въ образномъ 
видф; такимъ образомъ, символомъ является слово, когда 
оно не только передаетъ совершенно ясно заключающееся въ 
немъ понят1е, но въ то же время производитъ на вообра- 
жене слушателя такое впечатлф ве, что передъь вимъ ри- 
суется въ вид какого нибудь образа мысль и поняте, вы- 
раженныя словомъ. СимволическАЙ акцентъь имфетъ н*®еколько 
_ степеней. 
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Акцениз звукоподражательный. 


Въ первобытномъ языкЪ каждое слово имфло извЪет- 
ное звуковое соотношене съ предметомъ, который оно 
спред$ляло. Не существуетъ предмета, который бы не могъ 
быть опред$ленъ, въ известной степени, сочетан1емъ звуковъ. 
Неодушевленные предметы, при передвижен!и ихъ и, вообще, 
при приведен ихъ въ дфйств1е, производятъ своебразные 
звуки; веф явлен1я природы видимыя или слышимыя имфютъ 
свойственный каждому явленю звукъ или видъ. Первоначаль- 
ный языкъ стремился посредетвомъ звуковъ подражать этимъ 
явлешямъ. Такъ напр., если сломать какой нибудь сухой 
предметъ, то происходитъ особенный звукъ, который подра- 
жательно былъ названъ трескъ; если тереть одинъь о дру- 
гой твердый предметъ, то происходить своебразный звукъ, 
который подражательно былъ названъ скрипъ; слово громъ 
подражательно передаетъ въ своемъ звук$ звукъ этого явле- 
н1я; щебетане, шумъ, гулъ, шелесть, журчане, шорохъ, мы- 
чан1е, блеяне, свисть, шепотъ, шипфне, плескъ, хрустЪн!е, 
скрежетъ, шелкать, трещать и мн» др., вс эти слова СУТЬ 
не что иное, какъ подражан1я природнымъ звукамъ. Веб по- 
добныя звукоподражательныя слова должно произносить яс- 
но, просто, не стараясь особенно усилить ихъ, сл5довательно, 
не нужно. напирать на согласныя буквы, придаюшйя словамъ 
звукоизобразительность, тажъ какъ одинъ слышимый нами 
`звукъ подобныхь словъ уже вызываетъ въ насъ представле- 
не означенныхъ ими явлевй. Но тамъ, гдЪ описываются яр- 
я, полныя жизни и движен!я, картины (еражеше, буря на 
морф и т. н.), тамъ можно усилить звукоподражане. Для это- 
го нужно согласныя выговаривать р$зче, а гласныя отрывис- 
то или протягивая ихъ, смотря по тому, какъ натуральнЪе. Но 
подобное рисован1е тономъ можно употреблять въ очень р$д- 
кихъ случаяхъ; лучше же всего придерживаться простаго и 
яснаго произношеня подобныхъ еловъ. 


Символическй акцент художественный. 


Если при звукоподражательномъ акцентЪ требуется толь- 
хо простое выговариван1е звукоподражательныхъь словъ, то 
зато при художественномъ символическомъ акцент$, который 
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только и есть, въ обширномъ смысл$ слова, акцентъ симво- 
лическ1й, при немъ требуется высшая художественная звуко- 
изобразительность. Этотъ только поелЗде!й акцентъ долженъ 
изображать, рисовать звуками голоса смыслъ слова такъ, что- 
бы понят1е, заключающееся въ этомъ слов$, хотя бы даже от- 
влеченное, представлялось ясно воображению слушателя въ ви- 
д какого нибудь образа. 

Сюда принадлежатъ, первымъ долгомъ, вс$ выражен1я, ко- 
торыя опредзляютъь душевныя ощущеюя, а также цфлый 
рядъ соботвенныхъ и переносныхъ опредфлен1й впечатл ний, 
которыя мы дфлаемъ посредетвомъ ума. Наприм$ръ: мягый, 
нфжный, кротюй, суровый, гордый, жестюый, грубый, угрю- 
мый, тих, слабый, могу, сильный, теплый, сладый, мир- 
ный, злой, шероховатый, острый, рёзый, Здый, пронзительный. 
зоркй, стромй, жестоый, пристальный, горящий, бурный, 
грустный, тоскливый, оцфпен$лый, упрямый, прочный, мрач- 
ный, тяжюй, вЪфекШ, удушливый, тягостный, удрученный, 
встревоженный и мн. др., которыя или прямо опредфляютъ ду- 
шевныя ощущен!я (скорбный, тоскливый и т. д.), или, опре- 
дфляя раньше впечатлн1е чувства осязаня, затЪмъ были пе- 
ренесены на опредленя Эналогичныхь впечатлен другихъ. 
чувотвъ и на ‘душевныя и нравственныя особенности. Сим- 
волическАй акцентъ въ подобныхъ словахъ долженъ посред- 
ствомъ тона придать всфмъ прямымъ и переноснымъ выра- 
женямъ этого рода такую выразительность и окраску, кото- 
рыя представили бы слушателю образное воспроизведете впе- 
чатлЪня и принудили бы его къ живому, наглядному, образ- 
ному созерцанйю. Такъ, напр., если мы возьмемъ сл5дующую. 
отрофу изъ стихотворен1я Алекс$я Толетаго › Колодникис: ` 


Идутъь они съ бритыми лбами, 
Шатають впередъ тяжело; 
Угрюмыя сдвинуты брови; 
На сердце раздумье легло. 


Туть не только самый темпъ передачи медленный, тя- 
_желый, какъ бы усталый, долженъ рисовать тяжелые, медлен- 
ные, усталые шаги колодниковъ, идущихъ по пыльной доро- 
г6, но съ своей стороны и главнымъ образомъ символичесвяй 
акдентъ, посредствомъ особой выразительности тона, долженъ 
приподнять и отт$нить отдфльныя слова въ этой строф, сло- 
ва, въ которыхъ скрывается символичесвй смыслъ. Эти слова, 
будучи фельефно, образно нарисованы тономъ голоса, ярко 
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зыдфляютъ отдфльныя части и тфмъ дфлаютъь всю картину 
живой, яркой и наглядной. Тутъ должны быть оттнены. 
приподняты слова: ›бритыми«, такъ какъ бритый лобъ--харак- 
терный вн$ше!йЙ признакъ каторжника; слово ›тяжело< пере- 
Даетъ усталый, тяжелый шагъ закованнаго въ цфпи; слово 
»угрюмыя‹ передаетъ представлене о мрачно нависшихъ надъ 
глазами бровяхъ; слово ›есдвинуты‹ усиливаеть предыдущее 
представлен!е; въ слов ›раздумье‹ символическй акцентъ 
дДолженъ передать въ звукЪ образное предетавлете о грустной, 
тлубокой дум$. 

Дал$е символическй акцентъ долженъ образно рисовать 
вс, вообще, представленя нашихъ пяти чувствъ: огромный 
далеюмй, ярый, син; громый, гулюый, звоню, глухой; слад- 
Ай, горьюй, кислый, вкусный, противный, густой, жидюй; 
затхлый, пр$лый, ароматный; твердый, мягюый, нфжный, гру- 
бый, шероховатый, гладюй и т. д. Также всЪ, вообще, по- 
нятя и представленя какъ конкретныя, такъ и отвлеченныя, 
какъ напр.: злой, добрый, умный, глупый и т. д. — символи- 
ческлй акцентъ долженъ такъ рельефно и ярко обрисовать то- 
номъ, чтобы даже и въ отвлеченномъ мысль слушателя уло- 
вила живой образъ, яркое, проникнутое жизнью, представлене. 

Далфе символическй акцентъ долженъ образно рисовать 
посредетвомъ тона не только явлеюя природы, но и самую 
жизнь природы во во5хъ ея видимыхъ физическихъ процессахъ. 
Тутъ символическ!й акцентъ посредствомъ тона долженъ едф- 
лать возможнымъ для образнаго созерцая самый этотъ физиче- 
свй процессъ. Таковы слова: зеленфть, цвЪети, вянуть, 
тлфть, испаряться, пахнуть, благоухать, течь, литьея, расти, 
просачиваться, разбухать, кип$ть, волноваться, дымить- 
‹я, сверкать, лучиться и мн. др. Большинство этихъь 
словъ имфетъ прямое и переносное значенте. Символическай 
акцентъ долженъ посредствомъ тона передать эти слова въ 
вид образнаго представлемя, будь то прямое предетавлене 
физическаго процесса или переносное предетавлене въ при- 
и$нени къ нашей духовной и нравственной жизни. Въ такомъ 
же род есть много выражее!й, которыя опред$ляютъ частью 
явлен1я физической, частью психической жизни, какъ напр.: 
тремфть, сердиться, злобствовать, беситься, свирФиствовать, 
бушевать, неистовствовать, опустошать, содрогаться, трепе- 
тать и т. п. И тутъ символичесюый акцентъ долженъ образно 
рисовать тономъ голоса, долженъ вызвать живое созерцане. 
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Наконецъ, вообще всякое почти слово языка можеть им$ть, 
смотря по его употребленшю, двойное значене: просто пред- 


метное или символическое. Такъ напр.: »онъ рубилъ топоромъ. 


дрова«‹ и ›онъ взмахнулъ топоромъ надъ его головой.‹ Въ 
первомъ случа слово ›топоромъ« имфетъ чисто предметное. 
значен1е, это есть только назван1е предмета, а поэтому про- 
износится совершенно просто; во второмъ случа оно имфетъ 
символическое значене орудля смерти, съ этимъ словомъ сое- 
диняется поняте объ опасности, которой подвергся человЪкъ, 
надъ головой котораго занесли блестящее тяжелое и острое 
оруд1е, поэтому въ послЗднемъ случаЪ слово »топоромъ« про- 
износится съ особеннымъ символическимъ выраженемъ, про- 
износится такъ, чтобы въ воображен!и слушателя сейчаеъ-же. 
нарисовался образъ этого остраго орумя и наглядная, види- 
мая, почти образно, опасность смерти отъ него. Если мы 
скажемъ: ›садовникъ вырылъ яму для посадки« или ›выры- 
та заступомъ яма глубокая«, то въ первомъ случа слово ›»ямах, 
какъ имъющее простое предметное значене, просто и произ- 
носится; во второмъ же случа слово ›яма« имБетъ символи- 
ческое значен!е, значен1е смертнаго ложа — могилы, съ нимъ 
соединяется поняте о смерти, о кладбищ, поэтому оно про- 
износитея въ этомъ случа$ выразительно, чтобы въ вообра- 
женши слушателя образно представился вырытый въ землв 
черный, мрачно зяюций своимъ отверстемъ четырехугольникъ, 
кругомъ него зеленая трава, могилы, кресты. "Точно также 
вс опредфлительныя слова могутъ выражать опредфлене пря- 
мое и опредфлеме символическое. Напр.: »›бЪдный‹ въ емыс- 
л$ неимЪн1я денегь и ›бфдный‹ въ смысл сожалЪюя, сочув- 
ств1я, ›дорогой« въ смысл стоимости и ›дорогой« въ смыс- 
лЪ близости, въ смысл$ сердечномъ и т. д. Въ первыхъ слу- 
чаяхъ опред$лен1я произносятся просто, во вторыхъ — вырази- 
тельно съ свойственной каждому, сопряженному съ этимъ сло- 
вомъ, чувству, окраской тона; такъ ›бфдный‹ оттфняется, вы- 
двигается и произносится съ сожал5емъ, съ участемъ; »до- 
рогой« произносится съ окраской преданности, любви. Но 
символическй акцентъ этого послёдняго рода, въ которомъ 
отчасти употребляются и окраски тона, нужно отличить оть 
акцента драматическаго, который выражаетъ изветныя инди- 
видуальныя настроен1я души, выражаетъ чувства, ощущен!я 
ит. д., и въ которомъ окраска тона играетъ главенству- 
ющую роль. Символическимъ акцентомъ выражаются также 
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въ словахъ чувства, ощущеня и т. д., но выражаются об- 
разно, объективно, въ видЪф рельефной картины, которая, хотя 
имфетъ оттёнокъ чувства, но чувства объективнаго, идущаго 
со стороны. Если я скажу: ›ему было тяжко, больно и грт- 
стно«; я могу произнести эти опредфлен1я выразительно, при- 
давая каждому выражено свойственную ему окраску тона, 
которая выдфляется на фонЪ сочуветвая къ человЪку; но если 
я тоже самое выражу субъективно: »мнф тяжко, мнЪ больно, 
мн грустно‹, то я уже не долженъ образно рисовать каждое 
слово, такъ напр., чтобы слово »тяжко« рисовало бы образ- 
ное преставлене тяжести, ›больно« — боли, эгруетно‹ — грус- 
ти, — оставляя въ сторон символическое значете, я вырз- 
жаю окрасками тона только тЪ чувства, которыя выражаются 
этими словами. Символичесый акцентъ можетъ падать не 
только на отдфльныя слова, но и на цфлыя предложеня. Въ 
посл$днемъ случа$, когда это умЪфетно, подражаютъ не только 
натуральнымъ звукамъ, но употребляютъ всевозможныя сред- 
ства, чтобы возбудить образное созерцан1е въ воображении слу- 
шателя: увеличиваютъ высоту тона до крика и уменьшаютъ 
ее до чуть слышнаго шепота, замедляютъ и ускоряютъ тече- 
н1е р$чи, отъ медленнфйшаго до самаго быетраго темпа, упо- 
требляютъ всевозможныя паузы, говорятъ запинаясь, дрожа, 
вызывающе и т. д., употребляютъ вс$ роды тоновъ (обия 
окраски): темный и свфтлый, жестый и мятый и т. д. (ем. 
акцентъ драматическй). На сценф можно даже употреблять 
во5 нечленораздфльные звуки, какъ вздохъ, стонъ, оханье, 
кашель, кряхтене, плачъ, смхъ и т. д. Но не нужно пере- 
саливать и должно понимать, гдф можно и гдЪ нельзя упо- 
требить рисовку тономъ. Вообще, символическай акценть (ри- 
совку тономъ) нужно употреблять у м%ета; но тамъ-же, гдЪ 
простое, само по себ, значеве слова исключаеть употреб- 
лен1е этого акцента, тамъ это рисоване тономъ или вообще 
подчеркиван1е, или придаван1е особеннаго выражен1я слову 
по меньшей мфрЪ$ смфшно, если не глупо. 


Драматическлй акцентъ. 


Этотъ посл$дЕй акцентъ есть высшая степень художествен- 
наго тонирован!я рфчи. Посредетвомъ его выражаются чув- 
ства, ощущевя, настроен!я и т. д. во веЗхъ ихь многообраз- 
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нЪйшихь и тончайшихъ оттёнкахъ. Драматичесюй акценть 
есть искусство интонащями голоса изобразить, передать чу- 
жую душу, чужой тонъ, свойственный изображаемому въ 
устной передачЪ лицу, уничтоживъ всякую личную, субъек- 
тивную интонацю, чтобы слушатель видфль и слышалъ пе- 
редъ собою именно изображаемое лицо, а не исполнителя; это 
есть искусство говорить чужимъ языкомъ, сообразно требо-_ 
ватямъ эпохи, нашональности, положен1я, характера и т. д. 
Этотъ акцентъ, во всей своей непосредственной силф и пол- 
нотЪ, употребляется на сценЪ;: въ обыкновенной же устной 
передач онъ употребляется въ болфе умфренной и сдержан- 
ной форм въ лирическихь произведенмяхъ, при передачЪ 
драмы и т. д. Этоть акцентъ можно назвать психо-патологи- 
ческимъ. Главный рычагъ этого акцента есть окраска тона. 
Существуютъ три рода окрасокъ тона: 1) общая или основ- 
ная, 2) индивидуальная и 3) единичная. 


1) Общая окраска тона. 


Общая окраска тона или роды тоновъ, какъ ихъ назвалъ 
Бенедиксъ *), есть фонъ или грунтъ, на которомъ могутъ быть 
нарисованы голосомъ именно т%, а не друйя индивидуальныя 
и единичныя окраски тона. Какъ яркой зеленой краской мо- 
гутъ быть нарисованы детали только лфтней, а не зимней 
картины, такъ въ одной общей окраскз тона могутъь быть 
выражены только свойственныя ей индивидуальныя и еди- 
ничныя окраски. Дальнфйшее выяснитъ нашу мысль. 

Общихь или основныхъ окрасокъ тона двфнадцать, кото- 
рыя даютъ столько же родовь тонированмя или интонашй 
толоСа: 

темная (глухая) противоположная ей свфтлая (ясная). 


острая (сжатая) » ›» открытая (широкая). 
тяжелая » › легкая. 
твердая (жесткая) » › мягкая. 
спокойная > »› живая. 
холодная > » горячая. 


Эти окраски тона или интонаши суть обиия или основ- 
ныя, такъ какъ онЪф не отражаютъ единичное опредленное 
чувство: горесть, ненависть, радость или единичное настрое- 


*) Вепейх. Ге Герге уош шйпаНевен Уоггао.. 1852. 
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н1е: веселое, досадливое, печальное, но въ нихъ, въ этихъ 
основныхъ окраскахъ, выражаются различныя настроемя и 
чувства; на фон основной окраски тона рисуются различныя 
чувства и ощущентя, которымъ соотв$тетвуетъ этотъ фонъ. 
Такъ напр., оживленно выражаются: веселье, гн®вЪ, ра- 
дость и т. д.: мягко: любовь, печаль, сострадае и т. д. 
Эти основныя окраски взаимно и весьма разнообразно см%- 
шиваютея и образуютъ такимъ образомъ индивидуальныя и 
единичныя окраски тона (интонащи). Эти различныя основ- 
ныя интоналли обусловливаются слБдующими фонетическими 
причинами: гласныя, какъ мы упоминали уже (см. ›произ- 
ношен1е звуковъ р$чи‹), различаются между собой своимъ 
темнымъ (глухимъ) и свЪтлымъ (ясенымЪ) звукомъ. Начи-. 
наясь съ самаго свфтлаго звука &, они идутъ, дБлаясь все 
глуше, въ сл5дующемъ порядЕЗЪ: $9, а4,0, у или наоборотъ, 
начинаясь съ самаго глухаго звука у, они идутъ, дБлаясь ве 
яснфе въ такомъ порядк%: у, о, а, э, %. Причина темнаго и 
св$тлаго звука гласныхъ слфдующая: при произношени у 
 роть почти закрытъ, при о боле открыть, ири @ еще боле, 
при э ротъ дЪлается широкимъ, при $ еще болфе широкимъ. 
Изъ этого мы видимъ, что большее или меньшее отверете 
рта такъ же, какъ и разное его положене, причина темнаго или 
св$тлаго звука гласныхъ. При положени рта для темныхъь 
{глухихь) гласныхъ воздухъ, выходяцЙ изъ голосовой щели, 
ударяетъ больше сзади въ небо, при свфтлыхь— спереди. Если 
произносить гласные, начиная съ 1, то чуветвуется, что 
тонъ при этомъ звук ударяетъ совсфмъ позади и затЪмъ, 
при слБдующихъ гласныхъ, постепенно переходить впередъ. 
Чтобы чисто произносить гласные, нужно придать рту свой- 
ственное ему для произношеня каждаго гласнаго положен1е. 
Но нужно все-таки умЪть произносить гласные и при другомъ 
положен!и рта: свфтлые — при положевн!и рта для темныхъ, за- 
крывая больше губы и образуя тонъ сзади неба, а темные — 
при положен!и рта для свфтлыхъ, раздвигая губы, обнажая зубы 
и образуя тонъ впереди. Такимъ образомъ образуются темныя 
и св$тлыя основныя окраски тона, въ которыхъ можно произно- 
сить всЪ гласные. Хотя гласные теряютъ при этомъ въ чистотъ, 
но за то получаютъ характерную и выразительную окраску, ко- 
торая примфнима во многихъ случаяхъ: при символическомъ 
акцент, при выражени таинственнаго, мрачнаго, затаеннаго, 
чему соотвзтетвуетъ темная окраска гласныхъ, при передачЪ 
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вЪ ЗВУКЖ голоса отдаленнаго глухаго явлемя, которое посте- 
пенно приближается и дЪлается все яснЪе и яснфе, зат$мъ 
опять постепенно уходить и д$лается все глуше и темнЪе 
и т. д. Этотъ темный и свЪтлый родъ тона (общая окраска) 
имфетъ разнообразные переходы и оттФнки отъ совершенно 
темнаго, какъ тонъ 9, до совершенно свЪтлаго, какъ тонъ $, @ 
имфетъ среднюю окраску между темнымъ и свфтлымъ то- 
номъ, о — переходъ отъ средняго къ темному, э — отъ сред- 
няго къ свфтлому. Ве гласные могуть произноситься съ 
тёмъ или другимъ изъ вофхъ этихъ оттФнковъ. Посредетвомъ 
особаго положен1я рта образуются еще два рода тона: ши- 
роюй и острый. Первый произносится при широко раскры- 
вающихся челюстяхъ, какъ для звука 9%; второй при болЪе 
или менфе сжатыхъ зубахъ, какъ для звука $. Въ широкомъ 
тон$ выражаются добродупе, простота, глупость; въ остромъ — 
злость, недоброжелательство, ироня, насмфшка и т. д. Пер- 
вый употребляется въ комическомъ изложен, при подражан!и 
простоватому, необразованному, наивно-добродушному, глупо- 
ватому; второй — для выражен1я озлоблен1я, насмзшки. 

Тяжелый и легк!й роды тона обусловливаются продол- 
жительностью тона. При первомъ отд$льные слоги выговари- 
ваются съ значительной продолжительностью тона, съ задерж- 
кой надъ ними, съ извЪетнымъ выражен1емъ. Вообще течене 
р$чи медленное и тяжелое, съ частыми паузами, останов- 
ками. Темпъ медленный. Говорится чаще всего съ глухой 
(темной) окраской тона. Въ этомъ тонф выражаются. печаль, 
скорбь, раздумье и т. п. При легкомъ тонЪ, наоборотъ, слоги 
быетро выговариваются, течеме р$чи оживленное, отд5льныя 
слова. выталкиваютея, голосъ повышенъ, темпъ оживленъ. 
Окраска свЪфтлая отъ а къ $. При тяжелой окраск$ голосъ 
въ конц$ падаетъ, въ легкой или поднимается, или остается 
ровнымъ. Самое произношене этихъ словъ ›тяжелый‹ и 
›легкюй« показываетъ приблизительно своимъ тономъ соот- 
в5тотвующую имъ окраску. Въ послднемъ, т.е. въ легкомъ, 
тон$ выражаются: веселье, шутка, р$звость. 

Цестк!1й (твердый) и мягк!Й тонъ. Въ жесткомъ 
тон гласные выговариваются отрывисто, круто, согласные — 
р$зко. Каждое слово заканчивается |р%3зко, безъ перехода 
къ другому. Слова энергично выталкиваются, съ значитель- 
ной силой тона, и звучать отчетливо и твердо. Въ этомъ 
тонЪ: неудовольств!е, негодован1е, раздражене, гнзвЪъ и т. д.— 
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вообще вс$ ощущеюя и аффекты, которые враждебно на- 
правлены противъ кого-либо. Противоположный, мягюй тонъ 
протягиваетъ долге гласные, не выталкиваетъ ихъ, но даетъ 
имъ мягко звучать; согласные звучатъ не р$зко, слова какъ 
будто мягко льются одно за другимъ, р$чь доходить почти 
до пя. Этотъ тонъ Называется теплымъ, задушевнымъ, 
сердечнымъ. Слова въ этомъ тон произносятея съ незначи- 
тельной силой и средней высотой. Въ этомъ тонф выра- 
жаются главнымъ образомъ любовь, зат$мъ нфжность вообще, 
сострадан!е, участе, умилеше и т. д. 

Спокойный и оживленный тонъ обусловливаются 
степенью паден!я и поднятя голоса. Основнымъ тономъ 
голоса, какъ мы говорили уже раньше, называется свойствен- 
ная отъ природы высота тона голоса; спокойный тонъ почти 
совсфмъ не поднимается надъ основнымъ тономъ и въ конц 
каждой фразы переходить совершенно въ свой основной тонъ. 
Паузы длинны настолько, что можно перевести духъ. Темпъ 
покойный, осторожный и точный, почти медленный. Сила, 
тона ум$ренна, сообразуетея только съ пространствомъ. Въ 
этомъ тонЪ: спокойный разсказъ, научный докладъ, флегма- 
тичный темпераментъ. При оживленномъ тонЪ голосъ бол5е 
поднимается надъ основнымъ тономъ; паден1е тона въ конц 
фразы незначительное. Паузы укорочены; темпъ быстрЪе; съ 
повышен1емъ тона увеличивается и сила его. Въ этомъ тонЪ 
выражаются вс чувства, ощущен!я или вообще состояне 
души, которое мы называемъ возбужденнымъ. 

Холодный и горяч!й тонъ. Холодноеть и горячность 
суть свойства темперамента или характера, причемъ горяч- 
ность наслфдетвенна, къ холодности же можно пручиться. Хо- 
лодный темпераментъ не легко возбуждается; ощущения его 
не особенно живы. Холодный тонъ родетвенъ спокойному и 
иметь примфсь жесткаго тона. Высота тона въ немъ очень 
умфренна и едва поднимается надъ основнымъ тономъ. Темпъ 
медленный, осторожный, точный и обдуманный; сила тона 
ум$ренна. Холодность не громка и не быстра. Звукъ голоса 
не темный и не свфтлый. Средейй въ тонф &. Горяй тем- 
пераментъ особенно оживленъ; вс чувства и ощущеня въ 
немъ легко возбудимы. Если эта живость очень велика и нпро- 
должительна, то она переходить въ жаръ, въ пылкость. Го- 
ворятъ: горячая любовь, пылкая страсть. Горяй тонъ есть 
смфшен!е оживленнаго и мягкаго. Когда говорятъ пылко, съ 
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жаромъ, то увеличиваютъ силу тона и темпъ р$чи до край- 
нихъ предфловъ отчетливости и красоты. 

Изъ разнообразнаго см$шеня возхъ этихъ родовъ тона, 
получается громадное разнообразе окрасокъ тона для выра- 
женя всевозможныхь чувствъ, ощущенй, настроенй и т. д. 
Немыслимо, конечно, и трудно изучить въ отдфльности вее 
разнообраз1е этихъ окрасокъ; но главныя обпия окраски, ко- 
торыя суть производители всфхъ индивидуальныхъ и еди- 
ничныхъ окрасокъ, не мфшаетъ знать. 


2) Индивидуальныя окраски тона. 


Индивидуальныя окраски тона соотвЪтствуютъ темпера- 
ментамъ, характерамъ и настроенямъ. Сангвиникъ будетъ 
говорить вообще и выражать свои чувства и ощущеня не 
такъ, какъ меланхоликъ, флегматикъ не такъ, какъ холерикъ, 
челов$къ съ добрымъ характеромъ будетъ говорить и выра- 
жать свои чувства не такъ, какъ человЪкъ злой; человЪкЪ съ 
грубымъ характеромъ не такъ, какъ челов$къ вЪжливый, 
деликатный и т. д. Наконецъь, каждый человфкъ, не- 
зависимо отъ своего темперамента и характера, въ разное 
‚время можетъ быть въ разномъ настроени: онъ можетъ быть 
печаленъ, веселъ, сердитъ и т. д. Сообразно своему времен- 
ному настроению онъ будетъ говорить и выражать свои чув- 
ства и ощущен1я. Челов$къ въ печальномъ настроен1и будетъ 
выражать одни и т же чувства не такъ, какъ въ веселомъ, 
гнфвномъ и т. д. настроеми. Такимъ образомъ, въ каж- 
дой устной передач (стихотвореше, разсказъ и т. п.) 
имфется свой основной колорить тона, съ которымъ сообра- 
зуются вс остальныя окраски. Такъ напр., каждое дЪйст- 
вующее лицо въ драм имфетъ свой собственный, особенный 
характеръ, и сообразно съ характеромъ каждаго дЪйствующаго 
лица, сообразно съ его темпераментомъ различныя ощущеня 
и чувства, будуть имБть соотв$тетвуюция каждому характеру 
и темпераменту окраски тона. Напр. любовь, сохраняя 
свою единичную, свойственную этому чувству окраску, у 
флегматика будетъь выражаться довольно спокойно, у сангви- 
ника тепло и живо, у холерика пламенно и горячо. Также 
и всякое чувство у одного можетъ выражаться болфе или 
менфе спокойно, у другаго — страстно, горячо, у третьяго 
совершенно разеудительно и холодно, у четвертаго необуздан- 
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но во всей своей сокрушающей сил и т. д. Это зависитъ 
отъ челов$ка, отъ его темперамента и характера, наконецъ, 
какъ мы уже говорили, и отъ настроеня, въ которомъ онъ 
находится въ данное время. СлЪдовательно, характеръ, тем- 
пераментъ или извфстное продолжительное настроен!е даютъ 
всей передач основную окраску, по которой тоновыя краски 
чувства оттБняются весьма разнообразно. Разница только та, 
что темпераментъ или характеръ имфютъ боле. или менЪе 
постоянную основную окраску, а настроенме — временную, 
такъ какъ веякое настроене само по себЪ временно. Можно 
быть въ печальномъ настроеми и говорить вообще и выра- 
жать свои чувства и ощущен!я въ основномъ колоритВ печа- 
ли, затёмъ можно развеселиться и говорить въ ОСНОвНоМЪ КО- 
лорит$ веселья, затЪмъ разеердиться и говорить въ основномъ 
колорит5 гн%ва и т. д. ВеБ эти см$ны настроеня, а, сл- 
довательно, и см5ны основной окраски голоса могутъ встр$- 
титься въ одной и той же устной пнередачЪ. Поэтому въ каж- 
домъ предметв устной передачи, напр. въ отдфльномъ 
стихотворени, нужно найти, первымъ дфломъ, основную 
окраску тона (характера, настроен1я) и зат$мъ уже на этомъ 
фон, постоянномъ (темпераментъ, характеръ). или временномъ 
(настроене), налагаются, говоря технически, различныя окраски 
разнообразныхъ чувствъ. ЕромБ этихъ индивидуальныхъ . 
окрасокъ тона, имфется еще громадное разнообраз1е основныхъ 
частныхъ окрасокъ тона, обусловливаемыхъ образоватемъ, 
поломъ, положен1емъ общественнымъ и матерлальнымъ, воз- 
растомъ и т. д. Солдатъ, священникъ, купецъ, чиновникъ, 
м5щанинъ, банкиръ, крестьянинъ, умудренная опытомъ ста- 
рость, легковфрная и пылкая юность, молодая дфвушка или 
старуха, свфтевй франтъ и серьезный профессоръ и т. д., 
и т. д.— каждый въ отдёльности имфетъ свою особую манеру 
говорить и каждый въ отдфльности будетъ выражать свои 
чувства, ощущеня и т. д. съ другими оттфнками. На ос- 
новаши послфдняго къ полному усвоемю индивидуальныхъ 
‚ окрасокъ принадлежитъ способность подражать голосамъ дру-` 
гихъ лицъ, которыя введены въ передаваемой шШесф. На- 
сколько должно простираться это подражан1е — зависить отъ 
характера передаваемаго. Въ комической передачз это подра- 
жан!е должно быть въ высшей степени точно и натурально, 
вЪ особенности на сцен (водевиль, шутка, фареъ, разеказ- 
чикъ народныхъ сценъ). Такъ въ подобной комической пере- 
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дач можно подражать голосу женщины фистулой, заика- 
ню, гнусавости и т. п. Но именно потому, что это дЪй- 
ствуетъь комично, подобное черезчуръ натуральное подража- 
н1е не должно имфть м$ета въ серьезной передачЪ. Въ по- 
слздней нужно только слегка оттфнять голосомъ различ- 
ные оттфнки разныхъ голосовъ. Эти оттфнки выражаются 
общими окрасками или ролами тона, о которыхъ было уже 
сказано раньше, и въ особенности разной высотой тона надъ 
и подъ основнымъ тономъ. Въ 3—4 музыкальныхъ скалахъ 
скрывается громадное разнообраз1е отт$нковъ, которые могутъ 
еще болБе разнообразиться, смотря по тому, говорятъ-ли р$зко 
или мягко, холодно или горячо, живо или спокойно и т. д. 
Какъ наружность, такъ и голосъ, и языкъ и выраженя не 
одинаковы у людей даже при выражен1и одного и того же 
чувства. Изъ этого мы можемъ видфть, какая громадная и 
разнообразная масса основныхъ окрасокъ тона и вообще инто- 
нашй даетъ намъ жизнь. Поэтому изученмя и наблюденя 
челов$ ческой жизни во вобхъ ея разнообразныхъ проявле- 
пяхъ въ живой рфчи — воть задача для желающаго вполнЪ 
и художественно овладЪть искусствомъ устной передачи. Ни- 
какихъ правиль тутъ дать невозможно. Вкусъ, понимане, 
наблюдательность — воть единственное, что можеть помочь 
овладЪть вс5ми этими интонатями. ЧеловЪкъ со смысломъ 
и артистическомъ чутьемъ съумфетъь въ устной передачЪ 
придать каждому дЪйствующему лицу и каждому настроен1ю 
его, каждому его чувству и ощущению соотв$тствующую 
интонащю. Наше дЪфло было только указать, дфло понимая 
и развит1я каждаго изучить (наблюденемъ), усвоить и съумЪть 
произвольно примфнять эти разнообразныя интонащи. 
Посфд5виий въ своей одинокой кельБ, умудренный о 
жизнью и опытомъ Пименъ, задыхаюцийся въ своей тюрьм$- 
кельф, полный жизни, желавй, обуреваемый кипучими, 
безумными страстями Отрепьевъ, безумный деспотъ Иванъ 
и величественный, прямой и гордый патр1архъ Филиппъ, рев- 
нивый, но честный и прямодушный Отелло и льстивый и 
низкй Яго, добрая и любящая Кордемя и коварная и злая 
Регана, мечтательный Гамлетъ и величественный Лиръ — 
каждый въ отдфльности будеть выражать свой чувства, и го- 
ворить и держать себя не такъ, какъ другой. Наконецъ, 
каждый отдфльный человЪкъ въ отдфльномъ чуветв$ также 
индивидуаленъ. 3лоба, и оскорбленное самолюб1е Кор!олана дру- 
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г1я, ч$мъ злоба и оскорбленное самолюбе Шейлока; гн%вЪъ 
Отелло другой, ч$мъ гнфвъ Гамлета, велич1е Лира другое, ч$мъ 
велище Цезаря, и т. д. Однимъ словомъ, природа не допу- 
скаетъ шаблоновъ, въ природ$ все индивидуально. 


3. Единичныя окраски тона. 


Единичныя окраски тона служатъ для выражен!я чувствъ, 
ощущенй, аффектовъ, страстей. Понятно, сл$фдовательно, 
что эти окраски тона еще многочисленнфе и разнообразнЪе, 
чЪ$мь окраски индивидуальныя.  Велфдетве этого-то разно- 
образ1я н$фть никакой возможности опредфлить здесь форму 
выражен1я каждато чувства въ отдфльности. Мы и тутъ 
должны ограничиться общими указаями. 

Три рычага — извфетная сила, высота и продолжитель- 
ность — необходимы для каждаго тона (звука) для того, чтобы 
наше ухо уловило явлен!е звука. Грамматическая совокупность 
звуковъ образуетъ слоги, слова и предложеня; но окраски 
тона, вмЪетф съ логическимъ акцентомъ, вносятъ душу и 
смысль въ эти звуковыя тфла. Объ общихъ и индивидуаль- 
ныхь окраскахъ тона мы уже говорили. Намъ остаетея теперь 
‹казать объ единичныхъ окраскахъ тона. Ощущевня, чувства, 
челов$ка имфютъ, каждое въ отдЪльности, свой особенный, 
свойственный только этому чувству, тонъ или интонац1ю, 
такъ, напримфръ, тонъ радости, горя, отчаян1я, гнфва и т. д. 
Интонаця каждаго чувства въ отдфльности до того харак- 
терна, что мы, даже не видя человЪка, даже если онъ гово- 
ритъ на чуждомъ намъ языкЪ, по одной интонащи голоса, 
поймемъ, какое чувство челов$къ выражаетъ. Опред$лить — 
въ чемъ собственно суть этихъ интонацй, какъ выражаются 
разныя чувства, ощущеня и т. д. очень трудно на словахъ. 
если даже не совершенно невозможно. Какъ усвоить эти инто- 
наши или окраски тона — можно дать только кое-как1е ука- 
замя и совфты. Во первыхъ, нужно наблюдать за налу- 
ральнымъ выраженемъ различныхъ чувствъ у людей и усвои- 
звать себфз интонаши, въ какихъ эти чувства выражаются. 
При увлекательномъ, интересномъ чтеши, при естественной и 
художественной игр на сценЪ воображене наше до того 
увлекаетъ насъ, что мы видимъ предъ собой какъ будто-бы 
‹аму дфйствительность и вмфстЪ съ героемъ книги, вмЪст5 съ 
дёйствующимъ лицомъ на сцен мы горюемъ, радуемся, от- 
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чаяваемся, негодуемъ и т. д. Однимъ словомъ, каждый чело- 
вЪкъ обладаетъ способностью посредствомъ своего воображен1я 
погрузиться, такъ сказать, въ любое чувство или ощущение, 
и произошло-ли это произвольно или непроизвольно, но сила, 
воображен1я при этомъ настолько велика, что мы какъ будто- 
бы сами переиспытываемъ вс т$ чувства, которыя проходятъь 
передъ нами. Эту способность воображеюя мы можемъ при- 
мфнить и обратно, т. е. т$ чувства, которыя пробуждены въ 
насъ (положимъ при чтен1и какого либо лирическаго стихотво- 
рен1я), мы можемъ выразить внфшнимъ образомъ, въ интонащи 
голоса. Такимъ образомъ, при устной передачЪ (лирика, драма) 
мы должны путемъ воображетя какъ бы погрузиться сами 
въ передаваемыя чувства, мы какъ будто-бы сами должны 
испытывать всБ эти чувства и ощущеня, и тогда мы уже 
инстинктивно найдемъ вфрныя интонатши, вЪрныя выражен1я 
для этихъ чуветвъ и ошущейй. Но, испытывая сами то, 
что мы передаемъ, мы все-таки должны при этомъ настолько 
владфть собою, настолько самосознавать, чтобы, во первыхъ, 
не переходить границъ изящнаго, что можетъ встрЪтиться при 
естественномъ выражени чуветвъ, а во вторыхъ, чтобы быть 
въ состояти (еслибъ это понадобилось по смыслу передавае- 
маго) мгновенно и произвольно перейти къ выражен!ю другаго 
чувства, хотя бы самаго противоположнаго предыдущему, что, 
при естественномъ выражени чувства, можеть произойти 
только непроизвольно при дЪйстви внфшнихъ причинъ и то 
по большей части только постепенно. Такъ напр., изображая 
голосомъ страданя и мольбы мучимаго, мы сейчасъ-же и 
одинаково натурально должны выразить голосомъ злорадетво 
и жестокость мучителя, упреки и негодован1е третьяго 
лица и т.д. Въ этомъ такъ же, какъ и во многихъ другихъ 
отношен1яхъ, задача чтеца труднфе, чфмъ задача артиста на 
сценф. Артистъ. предетавляетъ на сценЪ только одно лицо 
извстнаго характера и темперамента, чтецъ-же одновременно 
долженъ изображать воБхь дЪфйствующихъь лицъ съ различ- 
ными характерами, темпераментами и въ разнообразнёйшихъ 
положетяхъ. ИромЪ того, артистъ иметь необходимые мо- 
менты отдыха во время игры другихь дЪйствующихъ лицъ, 
чтецъ-же долженъ подрядъ и совершенно одинъ выводить и 
изображать всБхъ дЪйствующихь лицъ со всеми ихъ особен- 
ностями, со всеми ихъ чувствами и ощущен1ями. Артисту на 
помощь для иллюзи зрителя являются костюмъ, декора, 
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освЪщенше и т. д.' Чтець ничего этого не имфетъ; онъ дол- 
женъ изображать дЪтей, стариковъ, солдатъ, королей, свя- 
щенниковъ, купцовъ, мастеровыхъ, чиновниковъ и т. д. со 
всфми свойственными каждому лицу въ’отдфльности чувствами, 
’ощущенями, манерой выражаться, темпераментомъ, характе- 
ромъ, и для исполнен1я этой гранд1озной задачи къ его услу- 
гамъ находится только голосъ съ его оттфнками. Изъ этого 
мы можемъ заключить, какая разнообразная масса нюансов, 
окрасокъ, тончайшихъ оттфнковъ скрывается въ гояосф чело- 
_ в%ка. Поэтому способный, гибый и приятный голосъ — пер- 
вое услов1е для художественной устной передачи. Но по- 
добный голосъ есть только: матераль для устной передачи; 
нужно умфть также примнить этотъ матерлалъ къ дЪЗлу: 
нужно изучить вс$ окраски тона, вс$ интонащи или, По край- 
ней мфрЪ, большую чаеть. ихъ и умфть нередавать ихъ Го- 
лосомъ. Для изучевя и усвоев1я единичныхъь окрасокъ тона, 
т. е. интонаши отдфльныхь чувствъ, ощущенй и т. д., 
нужно, какъ мы уже говорили, наблюдать “естественныя вы- 
ражен1я чувствъ во всфхъ ихь внзшнихъ проявлен1яхь, за- 
тзмь нужно богатое и чуткое воображенме и способность о 
созмоиспытывать и произвольно выражать въ голос’ испы- 
тываемое. _ Для прюбр$тен1я послёдней способности мо- 
_туть содфйствовать, между прочимъ, слфдуюпия упражне- 
.н1я: читаютъ. велухъ стихотворен1я, въ которыхъ выра-. 
‚жены сильныя, живыя и пылюя чувства (лирика, драма), и 

смотря по сил воображен1я, по силф природнаго таланта, 
мы будемъ болфе или менфе испытывать въ ‘себ отражене 
тЪхъ чувствъ, которыя выражёны въ передаваемомъ, и, такимъ 
образомъ, будемъ инстинктивно известными интонащями го- 
лоса выражать эти чувства. При этомъ нужно стараться, 
чтобы наше ухо улавливало т% окраски тона, т$ интонаши, 
въ которыхъ выражаются тЪ или друпя чувства; этимъ мы 
познаемъ, усвоимъ ихь и будемъ въ состоян употреблять 
ихъ произвольно. Если мы будемъ потомъ передавать что либо 
передь слушателями, то мы будемъ уже знать какую окраску 
тона, какую интонашю голоса мы должны употреблять для 
выражен!я того или другаго чувства. Но каждая отдфльная 
окраска тона, соотвфтствующая отдфльному чувству, имЗетъ 
также свои внутренне оттфнки, свои переходы, которые со- 
отвЪтетвуютъ ходу чувства. Чувство во всей своей сил очень 


рфдко зарождается сразу. ООЫЕНОНеНЫО всякое чувство начи- 
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нается съ слабЪйшихъ движенй о души и только постепенно 
развивается, усиливается и можетъ достигнуть до ‘сильнЪй- 
шаго взрыва страсти. Такъ, напр., гнфвъ можетъ начаться 
‘слабыми выражевями‘ раздраженя и постепенно дойти до 
сильнфйшихъ взрывовъ ярости и бфшенетва; страхъ можеть 
начаться слабой боязнью и дойти до паническаго ужаса и т. д. 
Сл$довательно, каждое чувстве имфетъ свои степени, свои 
переходы, и каждому подобному переходу соотв$тетвуетъ 0со- 
бая интонащя.. Наконецъ, отдфльная степень одного чувства 
можеть также имфть разнородные оттфнки. Такъ напримЪръ, 
гнфвъ въ чистомъ своемъ вид$ можетъ все-таки выражаться 
слабфе или сильнёе, можеть быть затаенъ, удерживаемъ’и 
можеть выражаться безъ удержу, открыто. Помимо этого, 
разныя окраски будетъ. имфть одно и то же чувство, смотря 
по тому, является-ли оно въ видф чистаго аффекта или реф- 
лекйи. Чистый аффектъ уничтожаетъ равнов$е души, отни- 
маеть у нея всякое спокойствие и хладнокрове, поэтому 
аффектъ выразится въ болфе сильной окраскЪ: Рефлекая же. 
наоборотъ, какъ выраженйе сосредоточеннаго въ себЪ, отра- 
женнаго чувства, выразится въ болфе ум$ренной окраскЪ. 
Наконедъ, и рефлективное (отраженное) чувство можетъ имЪтЬ 
разныя подраздфлея, смотря по тому, есть ли оно исходъ 
страстнаго движен!я души, которая посредствомъ рефлекаи 
опять приходить. въ себя и какъ бы’ объективно созерпаетъ 
свое состоян1е въ рефлекаи, тогда окраска рефлекси будетъ 
боле ум$ренна противъ окраски предыдущаго чистаго аффекта, 
изъ котораго она истекла, или же’ рефлексия является какъ 
результатъ обобщенной мысли, такимъ образомъ,. напр., что 
человзкъ путемъ размышлевй, воспоминан! возстановляетъ 
вЪ душ испытанное раньше чувство, .которое, сл$довательно, 
является уже не какъ прямое, только что зародившееся подъ 
вмяшемъ извФстныхъ причинъ, чувство, но какъ воспоми- 
нан1е о прежде ‘испытанномъ чувствЪ. Послфдей родъ редф- 
декси будетъ имфть боле ум$ренную интонац1ю (окраску), 

ч$мъ рефлекая, истекшая только что изъ аффекта, но боле 
сильную интонашю, чфмъ предыдупйя, болфе спокойныя 
мысли. Такъ, напр., Чацый начинаетъ разсказывать доволь-. 
но спокойно и даже въ ироническомъ тонф о ветрфч6 съ 

›французикомъ изъ Бордо«; но когда онъ передаетъ потомъ 
` впечатл те, произведенное этимъ разсказомъ на общество, то 
въ его душ, при одномъ воспоминани объ этомъ, воекре- 
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<аетъ опять то чувство негодоватя, которое онъ ислыталъ 
тогда, и въ его разеказ$ СофьЪ опять отражается это негодо- 
ван1е. Сл$довательно, начиная съ м%ста ›куда дЪваться отъ 
княженъ!‹ у него выражаются уже рефлективныя‘ чувства, 
которыя и выражаются соотвЪтетвующими интонащями. 
Вебмъ этимъ разнообразнымъ  переходамъ и видоизм$нен1ямъ 
чуветвъ, ощущеюй, аффектовъ соотв$тетвуютъ таюя же раз- 
нообразныя окраски тона. При выражен! этихъ переходовъ 
чувства, этого постепеннаго хода ощущений, кром$ окраски 
тона, принимаеть также двятельное участе и сила тона. При 
постепенномъ усилеши ощущен1я или чувства мы замбчаемъ 
также ‘увеличен!е силы тона (см. »Голосъ‹). При этомъ увели- 
чени силы тона нужно имфть въ виду слфдуюцая два уело- 
в1я: 1) не должно переходить границъ своихъ физическихъ 
©илъ. Въ природ$ крайв!й предфль страсти кончается полнымъ 
истощенемъ . силь душевныхь и физическихъь (обморокъ, 
плачъ); до этихь границъ чтецъь не долженъ доходить въ 
устной передачв, потому что въ противномъ случа онъ 
при подражанш. выраженю страстей дойдетъ до такого пе- 
чальнаго состоян!я, какое бываетъ при естественномъ, дЪй- 
ствительномъ выражен!и сильной страсти: онъ исчерпаетъь вс% 
свои средства’ и не будетъ въ состоянш продолжать дальше. 
Поэтому нужно стараться, чтобы увеличен!е силы тона шло 
постепенно, нужно приберечь сильнЪйшее выражене страсти 
до заключительныхъ словъ. Объ этомъ, впрочемъ, будеть еще 
сказано дальше (см. »Вепомогательныя средства художествен- 
наго тонирован1я<).. Второе услов1е: не должно переходить гра- 
ницъ изящнаго. Въ природ, при естественныхъ выражен1яхъ 
страстей, сильная радость выражается оглупительными, неисто- 
выми криками, бБшенство скрежещетъ зубами и визжитъ, боль | 
воетъ, ярость рычить и, т. д. Всего этого не должна выра- 
жать устная передача. Ова можеть только приблизиться, но 
не переходить этой границы, такъ какъ страсть въ своемъ 
крайнемъ проявленши возбуждаетъ въ постороннемъ зрител® 
(слушател) отвращене, а этого чувства устная передача. 
какъ искусство, не должна возбуждать въ слушателяхъ. Она 
должна возбудить боязнь, страхъ, сострадан1е, гнфвъ и т. д., 
` но никакъ не отвращене и гадливость. 

Такимъ образомъ, личныя наблюден1я за естественнымъ 
выраженемъ различныхъ чувствъ и ощущенй, а также чте- 
зе вслухъ лирическихъь и драматическихъ произведешй не 
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только дадутъ возможность болфе или менфе изучить, овладЪть 


и умёть ‘употреблять произвольно разнообразныя интонащи’ 


для выражен1я разнообразныхъь чувствъ и ощущенй, но и 
покажутъ — до какихьъ границь ‘можно доходить при устной 


перёдач$ страстей и чуветвъ, чтобы не переходить границъ. 


изящнаго и не истощаться физически. 


ПРИМЪЧАНТЕ. Артистамъ и вообще лицамъ, интересующимся б0-_ 


лве подробнымъ научнымъ теоретическимъ изученемъ психической жизни 

челов$ ка, слЗдуетъ прочесть сочинен1я, трактуюция спешально объ этомъ 

предмет, ‘какъ, напр., сочинен!я: Льюиса, Бэна, Спенсера, С ченова и др. 

Артистамъ, между прочимъ, совфтуемъ прочесть недавно переведенную 
книгу“ профессара Мап!е2а22а: »›Физономя и выражен!е чувствъ«. 


Художественныя иле патолозичестя паузы. 


№ 


Свои чувства и ощущевя человЪкъ выражаетъ словами. 
Художественное тонироваве, для выражен1я этихъ чувствъ и 
‘ощущенй, употребляетъ окраски тона, которыя придаютъ го- 
лосу чёловЗка свойственную для каждаго, чувства и ощуще- 
ня интонащю. Но вшян1е аффекта, страсти. можетъ иногда, 
быть настолько сильно, человЪкъ можетъ быть’ настолько 
потрясенъ и взволнованъ, что онъ не въ состоя выра- 


зить своихь чувствъ, онъ не въ состояйи даже говорить, _ 


‚какъ говорятъ: ›языкъ отнялея‹. Выражается это по- 
трясенное состоян1е тфмъ, что человЪкъ въ первыя мгно- 
вевя совершенно не въ состояи сказать ни слова и 
только постепенно приходить въ себя и овлад$ваетъ опять 
р5чью. При менфе сильномъ потрясенш, когда челов къ сильно. 
_взволнованъ, онъ хотя не теряетъ дара слова, но р%фчь его. 
оть волневя часто прерывается, и только мало-по-малу онъ 
‚ успокоивается, и рЗчь его опять идетъ плавно, безъ переры- 
вовъ. Эти прлостановки или перерывы въ рфчи, вызванные 
сильнымъ душевнымъ потрясенемъ или волнен!емъ, переда- 
ются на письмВ многотощями (.....) между словами. Въ уст- 
ной передач на м$етф этихъ знаковъ, т. е. тамъ, гдъ 
вообще по смыслу голосъ и р$чь часто прерываются или 
совершенно пр1останавливаются, тамъ, для выражен!я этого 
душевнаго потрясен1я, дфлаютъ простановки, перерывы ме- 
жду словами. Такимъ образомъ паузы въ художественномъ 
отношеви ‘служатъ ‘къ тому, чтобы при ихь ‘посредетвВ ‘сд%- 
лать видимыми для слушателя т5 потрясетя души, которыя 
не могутъ быть выражены словами, какъ напр.: потрясене 
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‘съ самимъ собой, потря- 
обиды, нерёшительноеть 
узтенемъ и т. д. Гово- 


“посл сильнаго впечатлён!я, борьб 
сен1е отъ ужаса, удивлен!я, сильна 
и колебашя передъ окончательных 
рятъ наприм.: слова замерли от аа, онфмЪлъ отъ’ удив- 
лен!я, отъ страха языкъ отнялся' ИБлось прерывался отъ вол- 
нен1я и т. д. Эту невозможность-товорить или эти перерывы 
р$чи отъ волнен1я выражаютъ паузами. Эти паузы могутъ 
быть двоякаго рода: 1) челов къ сильно и сразу потрясенъ 
чБмъ либо; первыя мгновен!я онъ не въ состоянйи говорить, 
только черезъь нЪоколько мгновевшй онъ получаетъ даръ — 
слова, но испытанное потрясеюе еще. отзывается на го-. 
л06$ и р$ёчи, и вначалф голосъ немного дрожитъ и р%чь 
прерывается. Только постепенно человфкъ успокоиваетея, и 
р5чь и голосъ его идутъь опять плавно и нормально; 9) че- 
лов$къ оть продолжающагося непрятнаго ощущеня, раздра- 
женя, обиды и т. д. приходить въ волнене. Чмь дальше 
продолжаются эти непрятныя впечатлЪн1я, тзмъ больше че- 
ловфкъ волнуется: голосъ его нанинаетъ дрожать, рЪфчь стано- 
витея отъ волнен1я прерывистой, и при прогрессирующихъь 
причинахъ волненя посл$днее все усиливаетея, паузы ста- 
новятся чаще и продолжительн%е, и, наконецъ, волнене можетъ 
настолько увеличиться, что человЪкъ совершенно не въ состоя- 
ни будетъ больше говорить отъ волнен!я. Посл этой оконча- 
тельной пр1остановки р%чи челов$къ можетъ опять посте- 
пенно успокоиться, и если онъ продолжаетъ потомъ опять го- 
ворить, то повторяется первый ходъ паузъ. Смотря по смыслу 
передачи, нужно употреблять тотъ или другой ходъ о 
 Бываютъ еще. паузы другаго рода. Если нужно, напр., 

смыслу содержан1я высказать извфотное р5шене, къ кото- 
рому побуждаютъ обстоятельства, то нужно передъ т5мъ, какъ 
высказать это р5шен!е, сд$лать паузу, которая покажетъ, что 
высказанное потомъ’ рфшен1е сейчасъ только зародилось, сей- 
часъ только во время остановки было задумано; это придаетъ 
правдоподобность словамъ, а безъ паузы.видно будетъ, что это 
заучено заранзе. Посл5дея паузы, во время которыхъ чело- 
вфкъ какъ будто бы р5шается на что-то, вызываютъ въ слу- 
‚ шател$ напряженное внимане и нетери ливое ожидан1е выясне- 
ня того, что должно произойти. Ч$мъ больше пауза, т5мъ больше 
и напряжен1е вниман!я слушателя и тфмъ сильнЪе двйствуетъ 
высказанное потомъ, посл паузы. Наконецъ, для приданя 
правдоподобности рЪчи, полезно иногда дЪфлать паузы, какъ 
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будто-бы ищутъ подходящее, точное выражене. Также при` 
_ вопрос, который задаютъ и лично же отв$чаютъ, нужно сдЪ- 
лать паузу передъ отвфтомъ. Перечислить вс случаи, когда, 
требуются художественныя паузы, нфтъ никакой возможности: 
личный талантъ и художественное чутье укажуть ро 
когда, слфдуетъ употребить подобныя паузы. 

Во время возхь перечисленныхъь нами .паузъ какъ выра- 
жене лица, такъ и осанка, & въ особенности выражен!е глазъ, 
должны соотвфтетвовать тому, что происходить въ это время 
въ душ$ говорящаго: они должны говорить, показывать слу- 
шателю, что въ душЪ говорящаго нфчто происходитъ. 


Вепомогательныя средства. художественнаго 
тонированя. 


Для. художественнаго тонирован1я устной ‘передачи кромВ 
‘названныхь уже (символическй акцентъ съ его подразд$ле- 
ями, драматичесвый акцентъ съ различными окрасками тона} 
могуть служить слёдуюцщйя средства: 1) общая выразитель- 
ность, 2) увеличене и уменьшене тонирован1я, 3) темпъ. Эти 
средства вмфств съ перечисленными уже раньше дополняютъ 
другъ друга, находятся во взаимной связи и, дйствуя вмБеть 
пли по частямь, даютъ возможность полно, разносторонне и 
художественно интонировать устную передаму. 


1) Общая выразительность. 


_ Кром словъ предложеня или предложений перода, которыя 
должны быть тонированы, т. е. оттнены, приподняты по за- 
конамъ логическаго, символическаго и драматическаго акцен- 
товъ, могутъ ветр$чаться въ рЪчи слова или предложеня, ко- 
торыя хотя не соотвфтетвуютъ законамъ тонированя этихъ 
акцентовъ, т. е. не содержать въ себ ни логическаго цен- 
тра рЪчи, ни символическаго значеня и не выражаютъ чувст- 
ва, ощущеюя ит. д., но все-таки должны быть приподняты, 
оттвнены, высказаны съ особенной выразительностью. Если. 
слово выражаетъ ` н$что необыкновенное, многозначительное’ 
‘ит. п., вообще что либо долженствующее обратить на себя 
особенное вниман!е, то такое слово произносится съ особымъ 
выражен1емъ, энерМей и силой. Напр.: самый тяжый по- 
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рокъ — неблагодарность; среди самыхъ тяжелыхъ несчас”й 
человфка поддерживаетъ надежда. Слова ›неблагодарность<, 
»›надежда« произносятся особенно выразительно. Сл$дователь- 
но, посредствомъ особенно выразительнаго, энергичнаго произ- 
ношен1я словъ, выражающихь необыкновенное, многозначи- 
тельное и т. д., эти слова д$флаютея особенно замфтными 
для слушателя. При этомъ нужно остерегаться ненужныхъ 
подчеркиван!й. Энермя, выразительность тона можеть падать 
только на слова съ вышеназваннымъ значенемъ; обыкновен- 
ныя же, простыя мыесленныя поняття не должны имЪть этой. 
выразительности. . На слова стулъ, подевЪчникъ и т. п. не 
можетъ падать выразительность, это было бы, по меньшей 
_м$рЪ. смБшно. Подобныя слова могутъ быть только отт$нены 
по закону логическаго акцента. И простыя слова-могутъ про- 
износиться иногда выразительно. Это можеть произойти при 
слздующихъ двухъ случаяхъ: 

1) Когда тонироване дополняетъ форму, которой или нфтъ 
въ грамматикЪ, или которую она въ ‚единичныхъ случаяхъ не 
прим$няетъ. = 
_. 9) Когда такое слово имфетъ побочное значене, значен!е 
символическое. 

Наприм. въ прилагательныхь, чтобы Поднять ихъ до пре- 
восходной степени, употребляются‘частицы: весьма, очень, зна- 
‚чительно и т. д. но безъ этихъ частицъ можно выговорить 
прилатательвыя такъ, что по одному тону видно будетъ ихъ. 
увеличенное значен1е. Такъ мы можемъ сказать: ›съ нимъ слу- 
чилось очень большое несчаст1е«‹ или ‘›эсъ нимъ случилось 
больное несчаст1е«. Слово »›большое« произносится съ особен- 
ной силой. Также чистыя междометя или нарфшя, употре- 
бляемыя какъ междометя, должны произноситься выразитель- 
но, сильно. Междометя, которыя служатъ. для выражен!я 
ощущев!й (охъ! увы! ага! восхитительно! и т. д.) получаютъ 
также окраску тона того чувства, которое они выражаютъ. 
Междометя звукоподражательныя должны произноситься по 
закону символическаго акцента (см. ›Звукоподражательный ак- 
центъ‹). ВсБ вообще междометя, по самому существу своему, 
должны произноситься громко и выразительно, причемъ на 
сцен$ они могутъ произноситься настолько громко, какъ бы 
они произносились дЪйствительно. въ жизни; но въ устной. 
передачЪ, не на сценЪ, эту силу тона нужно немного умЗрить. 
Предложен!я, которыя сл$дуютъ за междометями, выражаю- 
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щими извфетныя ощущен!я, произносятся съ окраской тона, 
‘начинающаго ихъ междометя, т. е. съ окраской того ощуще- 
ня, которое выражаетъ стоящее’ въ начал ихъ междомете. 
Второй случай выразительнаго произношен1я простыхъ словъ. 
касается символическаго значеня послфднихъ. Такъ слова: 
топоръ, ножъ и т. д. могутъ имфть чисто предметное значене, 
напр.: онъ рубилъ тоноромъ дрова; онъ рфзалъь ножомъ говя-. 
дину. Въ этомъ случа слова: ›топоромъ«, ›ножомъ« произ- 
носятся просто. Но эти же самыя слова могутъ имбть симво-' 
лическое значене, напр.: онъ взмахнулъ топоромъ надъ его 
головой; онъ ударилъ его въ грудь ножомъ. Тутъ эти же са- 
мыя слова имфють символическое значене (см. »Символичесвай 
акцентъ‹), а потому произносятся. особенно выразительно. . 
СлЪфдовательно, выразительно вообще должны произноситься 
слова, имвюпия символическое значен1е (символичесый ак- 
центъ), слова, выражаюнция чувства, ощущевя, настроетя и 
т. д. (драматичесяй акцентъ) и всЪ слова, содержапия въ се- 
бЪ н$что вБекое, значительное, сильное, рискованное, ужас- 
ное и т. д. Указать вс$ единичные случаи, когда, нужно при- 
мзнить выразительность, нЪтъ никакой возможности. Чтобы. 
сумЪть. придать каждому слову соотв тствующее его содержа- 
ню и значентю выражете, нужно. тлубоко и основательно по- 
нять самому внутреный смысль прочитаннаго, нужно совер- 
‚ шенно. овладЗть и проникнуться имъ, а какъ ‘выразительно 
передать прочитанное, подскажетъ собственное чутье. Выра- 
 зительность оттБняетъ и приподнимаетъ не только отдёльныя 
слова, но и цфлыя предложеня. Приподнят!е (тонирован!е, 
отт$нен!е) цфлыхъ фразъ бовершается на томъ же. основании, 
какъ и приподняте отдльныхь словъ: чтобы обратить вни- 
ман!е слушателя на особенное значен!е и важность сказанной 
фразы. Фразы, которыя содержать въ себ что нибудь особенно 
важное, совокупную мыель многихъ предложений, причину посл$- 
дующихъ событй и т. д., выдфляются посредствомъ особенно 
выразительнаго произношен!я. Опять-таки повторяемъ, что вы- 
разительноеть эта должна употребляться тамъ, гдЪ она умЪ- 
‘стна. Для того, чтобы придать словамъ или  ВЛЫМЪ предло- 
женямъ особую. выразительность, употребляется много средствъ: 
во первыхъ, увеличенная сила тона, напр., если я скажу: 
›этого не будетъ!‹ произнеся ›не будетъ« съ увеличенной 
силой тона, то эти два слова будутъ выразительно оттЪнены. 
_ Во вторыхь, можно оттнить слово, не увеличивая ни силы, 
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ни высоты тона, но произнеся его медленнЪе, т. е. увели- 
чИивВЪ продолжительноеть тона. Такъ, напр., въ той же фраз мы 
можемъ выразительно отт$нить слова ›не будеть«, если произ- 


нести ихъ медленно такъ: этого ‘›не-е бу-удетъ!‹ Кром уве- — 


личен1я одного изъ трехъ рычаговъ тона (высота, сила, про- 
ъдолжительность) для выразительнаго отт$нен!я слова можеть 
еще служить окраска тона (см. ›»Драматичесый акцентъ‹). — 
Если сказать: онъ умный человФкъ, произнося ›умный« съ 


_ Логическимъ акцентомъ, т. е. просто приподнявъ его, то это 


слово будетъ только логически оттфнено и покажетъ только. 
противоположность, т.е., что онъ уменъ, а не глупъ. Но если 
же произнести это слово особенно выразительно и съ силой 
тона, и съ уваженемъ къ уму этого челов$ка, то логическое 
отношене этого слова къ другому противоположному пропада-. 
етъ, & слово зто получаетъ особенную выразительность по соб- 
ственному, внутреннему своему значеншю. Поэтому окраски 
тона служатъ для выражен1я чувотвъ и ощущенй, а также 
для приподнятя, для выразительнаго оттфнен!1я извфетнаго 
слова. 

Наконецъ, чтобы сильно и замЪтно выдвинуть какое ни- 
будь слово или предложен!1е, чтобы обратить на это слово или 
предложен1е особенное и напряженное вниман!1е слушателя, 
дЪлаютъ паузу передъ, а для усилевтя впечатлёя можно 
также и посл слова или предложеня, должнаго быть отт5- 
_неннымъ «(приподнятымъ); этой пауз должно предшество- 
вать приподнят!е тона, что, какъ было уже сказано (‹м. ›То- 
нирован1е логическое«), показываетъ, что 'мыесль еще не кон- 
чена, что нЪфчто должно еще послБдовать, и такимъ образомъ, 
когда за этимъ приподняемь тона слфдуетъь пауза, т. е.. 
остановка, вниман!е слушателя крайне напрягается, и велЪд- 
стве этого выговоренное посл паузы слово особенно сильно 
и рельефно вырисовывается въ мозгу слушателя, даже если 
это слово произнесено просто, безъ увеличеюмя одного изъ ры- 
чаговъ тона. Напр.: »если ты заикнешься объ этомъ хотя’ од- 
нимъ словомъ, то умрешь«. Слово ›умрешь‹, выговоренное 
посл паузы, значительно приподнято, безъ всякаго усилевя 
тона. Если хотятъ еще болфе увеличить напряжен1е слуша- 
теля, а также и выдвинуть слБдующйя слова, то дфлаютъ 
посл$ перваго приподнятато паузой слова еще одну паузу. 
Напр.: ›если ты заикнешься объ этомъ хотя однимъ словомъ — 
ты умрешь мучительной смертью‹. 
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Вообще слово (или н%феколько словъ или цфлая фраза), 
поставленное ‘между двумя паузами, т5мъ какъ бы отдфляется . 
отъ вехъ остальныхъ словъ и велфдетве этого рельефно вы- 
двигается. Такимъ образомъ, какъ мы видфли, существуютъ 
три чисто техническихъ пр1ема, художественнаго тонировашя: 
увеличен!е силы тона, увеличен!е продолжительности тона и 
паузы передъ выдвигаемымъ словомъ (а иногда и посл). 
Каждый изъ этихъ прремовъ можно прим$нить въ отдёльности; 
но можно ихъ также емфшивать или употреблять всё вм%ет®. 
‚Аъ этимъ тремъ средетвамъ выразительнаго оттБнетя можно. 
еще прибавить окраски тона, которыя, какъ мы уже гово- 
рили, кром$ выраженя чувствъ и ощущее!й могутъ еще слу- 
жить чисто техническимъ пр1емомъ для выразительнаго при- 
поднят1я слова или цфлаго предложен!я. Такимъ образомъ, изъ 
единичнаго, см5шаннаго или совокупнаго дЪйствья воБхъ 
этихъ средетвъ получается громадное разнообраз1е премовъ 
‚для тонировав!я (приподнямя, оттфнен!я) еловъ и предложе- 
вай. Обозначить въ отдфльности всЪ случаи примфнев!я этихъ 
праемовъ н%тъь никакой возможности всолфдетв!е этого громад- 
наго разнообразя. Нужно вникнуть, понять и прочувствовать 
‚ читаемое и тогда возможно разнообразнымъ прим5нешемъ ука- 
занныхъ пр1емовъ передать данное со воЪми тончайптими И 
разнообразнёйшими. оттЪнками. 


2) Увеличеще и уменыиеще тонированая. 


Третье услов!е модулящи голоса, о которомъ мы упоминали 
въ соотвфтетвующей главЪ (см. ›»Голосъ«), именно усилен!е: и 
ослаблете тона очень важно въ художественномъ тонировави, 
такъ какъ эта смфна увеличен1я и уменьшен1я силы тона 
вм$от$ съ см5ной увеличемя и уменьшен1я продолжитель- 
ности тона придаютъ живость и красоту устной передач», а глав- 
ное уничтожаютъ монотонноеть передачи. Это ‘увеличене и 
уменьшеще является какъ въ отдфльныхь словахъ, такъ и 
въ рядф предложен. Если одно и то же слово повторяется 
подрядъ одинъ или два раза, то для уничтожен1я монотонности 
при произнесени этихъ словъ нужно употребить увеличенное 
тонироване. Напр.: ›никогда, никогда я больше тебя не уви- 
жу«. Второе ›никогда« произносится съ увеличенной силой 
или продолжительностью тона или съ увеличенной силой и 
продолжительноетью вмБет$. ›Горе, горе, горе вамъ, отступ- 
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ники!‹ Второе ›горе‹ произносится съ увеличенной силой 
тона, третье съ увеличенными силой и: продолжительностью 
тона. Если въ фраз$ являетея подрядъ н$еколько однород- 
ныхъ частей предложен1я, то также, для уничтожен1я моно- 
_ тонности, употребляется увеличен1е тонироватя. Напр.: »ве- 
селитесь, радуйтесь, наслаждайтесь, пока можно: еще чЧасъ, 
еще минута, еще н®сколько секундъ и все будетъ ‘кончено‹. 
Въ такихъ, вообще, случаяхьъ, когда является подрядъ н%- 
сколько однородныхъ словъ, увеличен1е идетъ постепенно 
_повышаясь: увеличиваютъ на одномъ слов$ силу тона, на 
другомъ и силу, и продолжительноеть, слфдовательно, прибав- 
ляюппяся слова выговариваютъ съ постепенно большей силой 
и продолжительностью тона... Точно также поступаютъ, если 
слфдуютъ подрядъ н%еколько короткихъ предложен!й, не со- 
единенныхь союзами, что случается въ отрывистой рЪчи.. 
Напр.: ›былъ вечеръ; солнце зашло; становилось прохладно‹. 
Въ подобныхъ случаяхъ увеличен1е тонирован1я падаетъ на, 
всю фразу, такъ что ‘въ этомъ примфр$ вся вторая фраза 
произнесется съ увеличенной силой и продолжительноетью 
тона, третья съ еще боле увеличенной силой и продолжитель- 
ностью тбна.  Увеличивать тонирован!1е можно разно: или 
увеличивая постепенно одну силу тона или ‘одну проделжи- 
тельность его, или увеличивая раньше одну силу тона, а по- 
томъ и силу, и продолжительность, или же увеличивая посте- 
пенно и силу и продолжительность тона. Ч$мъ больше под- 
рядъ однородныхъ словъ или отрывистыхъ фразъ, тмъ больше 
нужно разнообразить увеличене тонированя. Но для той же 
цфли, т. е. для уничтожен!я монотонности, можно употребить 
совершенно обратный пр1емъ, именно: не увеличивать, а 
уменьшать постепенно тонирован!е. При эзтомъ употребляются 
Т$ же способы, но обратно, т..е. или уменьшаютъ постепенно 
одну силу тона или одну продолжительность его, или умень- 
шаютъ постепенно и то, и другое вм$ст$, напр-.: »(громко) быль 
вечеръ; (менфе громко) солнце зашло; (тише) становилось 
прохладно‹. Если, ‘разлучившись съ любимымъ челов$комъ, 
грустно произносятъ: ›никогда, никогда, никогда онъ больше 
не вернется«, то первое эникогда«  будетъ произнесено 
громко, второе тише, третье еще тише. Если между этими 
`»никогда« еще поставить небольция паузы, то, такимъ обра- 
зомъ, это постепенное уменьшене, убавлене тонированя 
поел небольшихъ паузъ удачно выразитъ, какъ эта скорбная 
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мысль о вЪфчной разлукВ бол6зненно вступаетъ въ душу, 
заходить все дальше и окончательно и скорбно укрЪ$пляется 
глубоко въ сердцё. Изъ этого примФра мы видимъ, что. 
увеличен1е и уменьшен!е тонирован!я не только служитъ тех- 
ническимъ пр1емомъ для уничтожен!я монотонности передачи, 
но иметь и высшее значенше, чисто художественное. Въ 
послфднемъ отношени, слдовательно,. увеличен!е и уменьше- 
не тонирован1я есть существенное вспомогательное средство 
для палологическаго тонироваюя вообще и для драматиче- 
скаго акцента въ особенности. Увеличеше употребляет- 
ся при бписаняхъ и картинахъ, при выражени чувствъ, 
страстей и т. д. Въ этихъ случаяхь посл постепеннаго 
увеличен!я тонирован!я можетъ ‚наступить‘ такое-же ослабленще 
(уменьшен!е) тонированя. Въ описавн!яхъ и картинахъ, на- 
„прим., усилен!е тонирован1я идетъ, все увеличиваясь, ч$мъ 
болЪе рисуемый. случай приближается къ конпу, къ своему 
кульминапонному пункту; затфмъ, послБ этого главнаго пунк- 
та, если разеказчикъ сообщаетъ результатъ, послёдетв1я слу- 
чая, наступаетъ ослаблев1е (уменьшен!е) тонирован1я — по- 
степенное или мгновенное. При выражети . чувствъ Ссиль- 
нЪйшев тонирован!е. падаетъь на сильнфйпе моменты его; 
чЪмъ болБе же оно ослабфваетъ, тБмъ слабЪе тонироване. 
громко 
Напр.: »а что же такое эта шестинедфльная агоня, это 


ежедневное хрип не? Что же же такое муки этого невознагради- 
громче 
маго дня, т идетъ такъ’ медленно и такъ скоро? Что 
еже громче 
же такое. эта лБстница пытокъ, кончающаяся `эшафотомь? 
мен зе громко 


РазвЪ это не значить страдать? Разв% это не 1% же содрогавя, 
т и ш 0 


когда кровь точится капля по каплф или ода умъ гаснетъ 


мысль за мыть — Гюго (>Послфдн!й день осужденнаго‹). 
. болзе громко 


Е вскочиль на лошадь, помчался впередъ, выхва- 
громче ещо громче тихо (обыки. голосомъ.) 
тиль пистолеть; раздалея. выстрФлъ: казакъ упалъ. < 
Нослёдюй премъ, т. е. постепенное усилене тона и по- 
томъ сразу понижене его, весьма и: эффектно выдви- 
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гаетъ слово, въ особенности если передъ этимъ игновеннымъ 
понижен!емъ сдЪлать небольшую паузу. Увеличен1е тонирован!я 
есть также существенное средетво для рисоваюя тономъ при 
описаняхъ и картинахъ. Такъ приближене и удалене 
происшеетв1я (битвы; бури, разговора н%еколькихъ лицъ, 
вообще всякаго звука или шума) удачно рисуется прибавляю- 
щимея и убавляющимея тонированемъ. 


тихо и медленно 
Напр.: ›Въ Нада, Часовъ по ночамъ (кладбище, мракъ 
И тишина) 
глухо, громче и скорзе . 
Изъ гроба ветаетъ барабанщикъ (изъ глубины могилы 
поднимается а, 
еще громче, скорЪе и звонко 
И бьетъ онъ проворно тревогу (онъ громко и бы- 
стро бьетъ тревогу), 
тихо и глухо 
‚ И въ темныхь гробахъ барабанъ (глубокое могиль- 
ное царство) 
‘громко и глухо 
Могучую будитъ пфхоту... (сильный ВУКЬ барабана, 
глухо отдается подъ землею). 


ЭКуковсый (›Ночной омотръ). 


При выражеши ЧУуВСТВЪ, ощущеюй, страстей и т. д. 
увеличене и уменьшене тонироваю!я необходимо, такъ какъ_ 
иногда чувства, начинаясь слабо, все усиливаются и усиливают- 
ся и, достигнувъ своей высшей точки, могутъ потомъ постепенно 
ослаб вать. СлФдовательно, ВЪ лирической и драматиче- 
ской передач увеличен!е и уменьшене тонироватя необхо- 
димы. При этомъ увеличеши и уменьшении дВйствують всЪ 
средства тонировав1я отдёльно или вмфетф, или разнообразно 
смфшиваясь. Сила тона дфлаетея все громче и громче до 
послёдней возможности; вмзет$ съ ней увеличивается не- 
произвольно и высота тона, но нужно остерегаться этого, 
такъ какъ сильное повышен!е тона весьма некрасиво. ‘Точно 
также вм$ст$ съ силой тона увеличивается и продолжитель- 
ность его, такъ какъ боле громюый тонъ долженъ быть вм$ет$ 
съ тмъ и боле продолжительнымъ. Увеличене въ отдфль- 
ности продолжительности тона въ р$чи равносильно замедле- 
ню общаго ритмическаго движен1я или темпа (см. ›Темпъ‹ ). 
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Сила тона можетъ, наоборотъ, и уменьшаться до самаго тихаго. 
шепота. Уменьшенная сила тона также требуеть большей 
продолжительности тона, т. е. замедленнаго темпа. Тутъ так- 
же высота тона не ‘должна модулировать; вообще при увели- 
чени тонирован!я одна высота тона нв должна изм%няться: 
высота голоса въ конц фразъ въ ‘этомъ случа не падаетъ, 
но и не поднимается, а остается ровной. Увеличен1е продол- 
жительности тона можетъ происходить только при отдёльныхъ 
словахъ; но въ цфломъ рядЪ фразъ оно выражается постепен- 
нымъ замедленемъ темпа. Темпь при увеличени тонирова- 
НЯ играетъ существенную роль. Увеличене и уменьшение 
тонироватя могутъ также выражаться ускореннымъ и за- 
’медленнымъ темпомъ. Ускорен1е темпа не можетъ происхо- 
дить одновременно съ увеличенемъ силы тона, потому что какъ 
для увеличен1я силы тона, такъ и для ускоретя темпа тре- 
буется выдыхать больше, а потому одновременно оба увели- 
ченя невозможны, такъ какъ не хватило бы на это воз- 
духа. Велфдетвые этого, одновременное ускорен!е темпа и 
увеличен!е силы тона возможны только при короткихъ, отры- 
вистыхъ фразахъ, которыя даютъ частыя паузы для вдыха- 
ый. При замедлети же темпа можно одновременно умень- 
шить силу тона, но можно при этомъ и увеличить силу его. 
Замедлене темпа, совокупно съ уменьшешемъ силы тона, 
выражаетъь уменьшене, ослаблен!е аффекта. Увеличен!е же 
силы тона при замедленномъ темпф показываеть подгото- 
вляющееся въ душ$ окончательное рЪшен!е посл затишья 
аффекта. ПослБ5дейй премъ, т. е. замедлен1е темпа, вм$стЪ 
съ увеличенемтъ силы тона возбуждаеть напряженное внима- 
н1е слушателя, поэтому онъ употребляется также какъ сред- 
ство для выразительнаго и сильнаго оттфнен1я. (приподнят!я) 
слздующаго слова или фразы. Увеличен1е и уменьшен!е то- 
нирован1я ‘можеть падать также и на окраски тона. Такъ 
напр.: въ общихь окраскахъ (см. ›Обиця окраски тона‹). 
между темной и свЪфтлой, между тяжелой и легкой и т. д. 
основной окраской тона находится большое разнообраз1е пере- 
ходныхь оттфнковъ, сл$довательно увеличене и уменьшене. 
’будетъ. показывать переходы этихъ оттнковъ. Такая же 
‘масса оттфиковъ и переходовъ есть и въ индивидуальных 
и’ единйчныхъ окраскахъ; слЪдовательно, для выражения посте- 
ценныхъ переходовъ отъ слабфйшаго оттЪнка къ сильнфйшему 
и наоборотъь употребляется увеличете тонировае!я или, на- 


ВСПОМОГАТЕЛЬН. СРЕДСТВА ХУДОЖЕСТВ. ТОНИРОВАН1Я. .. 95 


эборотъ, уменьшен!е его. Такъ напримръ: гнфвъ можетъ на- 
чаться слабфйшей степенью — неудовольстнемъ, затфмъ по- 
степенно переходить въ досаду. раздражене, негодован!е, 
гиЪвъ, ярость. „Ненависть: недовольство — нелюбовь — не- 
нависть — отвращене. Любовь: ласковость — дружба — лю- 
бовь — обожанв. . 

Для выражен!я этихъ переходовъ чувства увеличиваютъь 
постепенно окраски тона. Такъ напр., чтобы „показать по- 
степенный ходъ къ б$шеному гнфву, мы будемъ увеличивать 
окраски такъ: мы будемъ говорить раньше досадливо, потомъ 
 раздражительно, негодующе, гнфвно, бЪшено (см. ›Единич- 
выя окраски‹). Переходы чувства могутъ быть и въ дру-. 
гомъ родф, именно: переходы отъ одного чувства къ другому. 
Такъ можно перейти оть дружбы черезъ вражду къ не-. 
нависти; отъ любви черезъ ревность къ гнфву; отъ гнЪфва 
черезъ сострадане къ доброт$ и т. д. 'Тутъ также должно 
употребляться увеличен1е и уменынене тонирован1я, такъ 
какъ эти переходы отъ чувства къ чувству не внезапны, а . 
постепенны. Эта постепенность переходовъ передается также 
увеличен!емъ и уменьшенемъ тонирован1я: при переходЪ отъ 
слабЪъйшаго къ сильнзйшему чувству, употребляется увеличен!е 
окрасокъ тона и ускорене темпа; наоборотъ, при переход отъ 
<ильнйшаго къ слаб5йшему чувству употребляется уменьшение 
окрасокъ тона и замедление темпа. Такъ, если гнфвъ долженъ 
перейти въ доброту, то раньше долженъ уменьшиться гнЪвЪ, 
зат$мъ смягчиться въ неудовольств1е, затЪмъ можно пе-. 
рейти къ состраданию и отъ него къ доброт$. Сл$довательно, 
этотъ переходъ чувствъ мы выразимъ въ голос5 сл5дующимъ 
постепеннымъ уменьшен1емъ: раньше будемъ говорить гнЪвно, 
залБмъ только съ раздраженемъ, затБмъ съ неудовольет- 
вемъ, потомъ можно перейти къ сострадаею, а отъ, состра- 
дашя къ доброт». Иногда, хотя очень рЪдко, ветр®чается 
и внезапный переходъ отъ одного чуветва къ другому, тогда 
также‘ внезапно перемфняется и окраска тона: отъ слабфйшей 
внезапно переходятъ къ сильнфйшей и наоборотъ, ОТЪ СИЛЬ- 
нфйшей къ слабфйшей. Наконецъ, при переходахь отъ аффек- 
та кЪ. рефлексия происходить уменьшен!е тонировавя, при- 
чемъ уменьшаются всф средства тонирован1я, какъ окраски 
тона (интонащи), такъ и сила тона и темпъ. При пере- 
ход отъ спокойнаго мышленя къ рефлексли употребляется 
‚ увеличен!е тонирован1я какъ въ сил тона, такъ и въ темп. 


- 
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Аффектъ и рефлекыя могутъ также чередоваться между со- 


бою, причемъ. это чередование имфетъ многочисленные от- 


ТАНКИ и’ переходы, которые должны выражаться соотвЪт- 
ствующимъ увеличешемъ или уменьшеемъ тонироватя. На- 
конець аффектъ въ отдёльности имфеть также свои подраз- 
дфлен1я. Такъ онъ можеть проявиться во всей своей непо- 
средственной силф, совершенно обнаженно, и тогда ему соот- 


‚ вфтотвуеть сильней шее тонирован1е въ окраскахъ, силБ тона, 


и темп$; или же. онъ проявляется въ форм картины, тогда, 
сила тонироватя уменьиается, такъ какъ, когда человзкъ 
схватываетъ потрясете души въ картин$, то онъ уже какъ 


.бы становится зрителемъ своего душевнаго состоянйя и тёмЪ, 


\ 


въ Нкоторомъ родф, освобождается оть власти аффекта. 
Вообще, каждое лирическое стихотворее, каждый драмати- 
ческй характеръ состоитъ изъ см$ны ощущеюй и мышленй, 
аффектовъ и рефлекий, которые въ своей совокупности вы- 
ражаютъ духовную жизнь каждой личности. Эти мышле- 


‚ ая и ощущеня, аффекты и рефлекеи безконечно разно- 


образны въ своихъ см5шен!яхъ и переходахъ, и всему этому 
громадному разнообразю должно соотвфтотвовать такое же 
разнообраз1е въ тонировавши, въ разнообразнфйшемъ увеличе- 
ни и уменьшеи его какъ въ окраскахъ и въ силЪ тона, 
такъ и въ темп. Относительно темпа здфеь умфстно будетъ 
замБтить, что онъ долженъ быть весьма чутокъ къ увеличе- 
ню и уменьшеню тонирован1я.. ВеБмъ разнообразвйшимъ 


‚увеличетямъ и уменьшенямъ тонирован1я долженъ соотвЪт- 
‘ствовать также разнообразно ускоряюпийся и замедляюпийся , 


темпъ. При всякомъ увеличеши тонированя темпъ воотв$т- 
ственно ускоряется, при уменьшен! — замедляется. Пури уве- 
личени тонированя нужно быть бережливымъ въ своихъ 
средствахъ. Нужно начинать спокойно и вначалЪ употреб- 


лять какъ можно меньше средствъ, затБмъ увеличивать т0- — 


нирован!е постепенно все больше и больше; но и достигши 
самаго крайняго пункта увеличеня, нужно еще имфть доста- 
точно средетвъ, чтобы говорить дальше, ‘а для. этого ‘нужно 
беречь силу голоса, а главное дыхание. о 


3) Темяз. 


Темпъ р$чи завершаетъ собою совокупное тонирован!е устной 
передачи. Если логическое тонирован!е уясняетъ единичный 


* 
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и обпый смыслъь передаваемаго, если тонироваве художе- 
ственное вс$ми своими средствами образно рисуетъ намъ слова, 
какъ ‘знаки, понят и идей, воплощаетъ посредствомъ окрасокъ 
тона созерцаве чувествъ, отушев!й, настроевй ‘и т. д., то 
темпъ передачи, завершая собою оба. рода тонироватя, при- 
даетъ духовное единство, придаетъ живое тёло живой душ 
устной передачи. Жизнь есть движене, и движене ‘есть сама 
жизнь. Все понимаемое и все говоримое представляется какъ 
временное движене, ‘слдовательно, движен!1е должно быть 
©духотворено въ устной передачЪ. Движене устной передачи 
должно соотвфтетвовать внутреннему содержан!ю ея. Страст- 
ное содержае требуетъ быстраго движен!я р$чи, спокойное, 
наоборотъ, требуетъ медленнаго движен!я р$чи, возвышенное, 
серьезное содержане требуетъ медленнфйшаго темпа, содержа- 
н1е обыкновенное, житейское требуеть боле живаго темпа 
рфчи и т. д. Движене р$чи въ устной передач5 вообще 
должно соотвЪтствовать и подчиняться двумъ услов1ямъ: чисто 
техническому и художеетвенному. Въ первомъ случаЪ .дви- 
жен!е р%чи. обусловливается требовашемъ отчетливости пере- 
дачи, а для отчетливой передачи требуется подходящая, въ 


’. техническомъ смыелё, сила тона и подходяпий, въ томъ же 


емыслж, темпъ, движен!е. р5чи. Поэтому важно научиться ИС- 
куству управлять по своему произволу движешемъ р%чи; это 
искуство пр1обрЪтается путемъ упражнен!й въ медленномъ и 
быстромъ чтени (см. ›Голосъ: гибкость его‹). ЧФимъ боль-. 
ше пространство, въ которомъ приходится устно передавать 
что либо, тфмъ медленне долженъ быть темиъ 'пе- 
редачи. На открытомъ воздух нужно говорить очень 
тромко и медленно; въ закрытомъ пространств$ нужно гово- 
дить мене громко (хотя громче обыкновеннаго); но все-таки 
достаточно медленно. Звуку потребно время, чтобы распро- 
етраниться, а поэтому, говоря медленифе, мы даемъ возмож- 
ность тонамъ вполнф отчетливо и далеко прозвучать. Въ 
большихь закрытыхь пространствахъ, ‚ стЪны которыхъ ‘отра- 
`°жаютъ звуки (церковь, концертное и зрительное зало и т. п.), 
нужно также говорить медленно, ‘чтобы дать время прозвучать 
отдфлЬнЫмЪ звукамъ; такъ какъ по причинЪ того, что звуки 
отражаются въ’этихь пространствахъ эхомъ, последующие 
тоны смфшиваются при быстромъ говорени съ предыдущими, 
отраженными эхомъ, и тёмъ затемняетсея отчетливость. рЪчи. 
Наше ухо само слышитъ, путаются-ли звуки или выходятъ 


Бродовсвй, Искусство устнаго изложеня. { 
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отчетливо, поэтому мы сами можемъ приноровиться къ нуж- 
ному темпу. Вообще же не нужно ни особенно торопить тем- 
па, ни особенно тянуть его, ни преподносить слово за сло- 
ВОМЪ. | | 

Художественный темпъ. Р%чь состоитъь изъ словъ,. 
слова изъ слоговъ. Слоги словъ произносятся не съ одина-_ 
ковой продолжительноетью, что придавало бы течею рфчи 
монотонность, но одни короче; друпе дольше, т. е. одни 
скорфе, друше медленнъе. Эта смфна короткихь и дол- 
тихъ слоговъ придаеть рЪчи живость, плавность и т 
ность. Эта повторяющаяся смфна долгихь (высокихъ) 1 
короткихь (низкихъ) елоговъ образуетъ ритмъ, итмическое 
движен!е р$чи. 

Ура времени, которой обусловливается ускорен!е или за- 
медлен1е ритмическаго движен!я, называется темпомъ: р$чи. 
Смотря по характеру, по внутреннему содержан!ю р№чи, темпъ 
ея можеть разнообразнзйшимъ образомъ ускоряться и замед- 
ляться. Вели я начинаю говорить ‘что-либо. въ спокойномъ со- 
‚ стояви духа, то и темпъ моей рЪчи будетъ спокойный, т. е. 
медленный, если я начинаю понемногу. ‘волноваться, то и 
темпъ р$чи сообразно съ этимъ будетъ понемногу ускорятьея, 
если я охваченъ какимъ-либо чувствомъ, все усиливающимся 
и усиливающимея, то и темпъ моей р$чи также будетъ 
все ускоряться и ускорятьеся, если я потомъ начинаю 
успокоиваться, то и темпь понемногу замедляется, если я 
`’ совершенно успокоился, то и темпъ становится совершенно спо- 
койнымъ, т. ‘е. медленнымъ. Такимъ образомъ мы видимъ, 
что темпъ, движете р$чи тфено связано съ внутреннимъ ха- 
рактеромъ ея. Темпъ устной передачи можно раздфлить на три 
‘рода, такъ-же, какъ мы раздёлили окраски тона (См. ›»Драма-. 
тическлй акпенть‹): обиай, индивидуальный иединичный темпъ. 
Причемъ эти подраздфленя темпа соотвЪтетвенны тЪМъ же под- 
раздфленямъ окрасокъ тона, т. е. обиий темпъ соотвЪфтетвуеть. 
общему движению передачи, смотря по ея сбвокупному значе- 
. Ню; индивидуальный или частный темпъ показываеть дви: 
жен1е одной какой либо части внутри передачи, какъ, на- 
прим%ръ, движен!е р$чи отдфльныхъ липъ соотвзтетвенно ихъ 
темпераменту, характеру, настроен1ю, положев!ю, возрасту, 
развит!ю и т. д.; единичный темпъ показываетъ ритмическое 
движен1е моментовъ передачи, въ которыхъ выражаются от- 
дфльныя чувства, ощущен!я, &ффекты и т. д. Ве эти три 
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рода темпа, могуть т. ВЪ ОДНОЙ И той же устной 
‚ передачф. 

Общ!1Й темпъ. Темпъ Есин передачи — ‚ боле 
медленный, чёмъ темпъ прозы. Помимо того, каждое произ- 
ведене, въ’ прозЪ и въ стихахъ, гребуетъ свой особенный 
темпъ, т. е. обусловливаетъ соотв$тствующую его содержан!ю 
степень движеня. Такъ, напр., живой разеказъ произносится 
‘’ВЪ бодфе быстромъ темп, чБмъ серьезное описание, научное 
объяснен1е будетъ передаваться въ болфе медленномъ темлЪ, 
ЧФмъ объяснеше какого нибудь происшествя, лирическое стихо- 
творен1е по вамому существу своему будетъ произноситься въ . 
. бол5е быстромъь темп, чёмъ эпическое, и т. д. Такъ какъ: 
драматическая поэз1я заключаетъ въ себф совокупность веёхъ 
отдЪловъ поэз1и, то въ ней точно такъ-же, какъ и вс окраски 
тона, вотрчаются вс$ три. рода темпа. Поэтому мы будемь 
разсматривать въ отдфльности эти три рода темпа. прим*- 
нительно къ лосл$днему отдфлу поэзи. ОбшЙ темпъ драмати- 
ческаго ‘произведеня, т. е. общая мЪра движеня, въ ко: 
Торой драматическое . произведене должно быть передаваемо во- 
‚обще, зависить отъ внутренняго характера всето произведеня. 
Такъ для драмы требуется болЪе медленный темпъ, для ко- 
мед1и — боле живой; для классической’ трагели — еще болЪе 
. медленный темпъ. Чфмъ болфе отдфльное стихотворее при- 
ближаетея по своему содержаню къ ‘классической трагеди, 
чБмъ возвышеннЪе и серьезнфе ея содержане, т$мъ медлен- 
НЪЙШИЙ темпъ требуется въ передач. его, не переходя, конечно; 
въ тягучую монотонность.. Если стихотвореве по содержан1ю 
ближе подходитъ къ драмЪ, то темпь его менфе медленный, 
если — къ комеди, то болЪе живой. | 

Индивидуальный или частный темпъ. Точно такл, 
‚же, какъ мы уже упоминали, какъ индивидуальныя окраски 
тона ‘рисують на фонЪ основной окраски характеры, темпе- 
раменты, настроен!1я, полъ, возрастъ, положен!6 и т. д. 07т- 
дльныхъ лицъ, точно также и индивидуальный или частный 
темпъ въ я бщемъ тонЪ всей передачи, напримфръ, при пере- 
‘дач драмы, будетъ изифняться, смотря по характеру, на- 
‘строен!ю, возрасту и т. д. говорящаго; сл$довательно, темпъ 
индивидуализируется, смотря по характеру каждаго дфйству- 
ющаго лица; въ драм или въ отдфльномъ стихотворении, 
подходящемъ по содержаню къ драм. При этомъ, конечно, 
встр5чается громадное разнообраз!е и богатство различныхъ 
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темповъ. Хладнокровная или страстная натура, старикъ, мело- 
дой челов$къ, зр$лый челов$къ, ребенокъ, меланхоликъ или 
_ сантвиникъ, дфятельный И энергичный челов$къ или усталый, 
разбитый жизнью, угрюмый и сосредоточенный или живой и. 
общительный Человек — каждый въ отд®льности требуетъ 
ссобый темпъ р$чи, въ’ которомъ и отражается разница между 
всфми ими. Такимъ образомъ, помимо случайныхъ настроев- 
ШИ ‘И аффектовъ, каждый характеръ имфетъ особый отпеча-. 
токъ въ движен!и р$чи, ‘который и долженъ быть выраженъ 
соотв$тетвующимъ темпомъ въ передач. Точно такъ-же, какъ 
характеръ, темпераментъ, ‹возрастъ,- полъ, такъ и професе!я; 
общественное положен!е, образоване и т. д. обусловливаютъ 
разный темпъ р$чи. Такъ священникъ, чиновникъ, солдатъ, 
купецъ, монахъ, учитель, рабощй и т. д.. каждый въ от- 
дфЛЬНОСТИ Иметь особый темпъ рЪчи. | 
Единичный темпъ. Каждое ‘отдфльное существо, каж- 
дый отдфльный характеръ представляетъ массу смБняющихся 
чуветвъ, настроен и ощущенй, которыя, какъ волны, взды- 
маются надъ обыкновеннымъ болфе или менфе спокойнымъ. 
течен1емъ его индивидуальной жизни, такимъ образомъ, и инди- , 
видуальный темпъ, соотв$тетвующ его натур$, характеру, 
темпераменту и т. д., сообразно этимъ ‘волненямъ видоизм$- 
няется къ безконечному разнообраз1ю въ отдфльныхЪ, еди-. 
ничныхъ случаяхъ. СОлфдовательно, единичный темпъ мЪняется 
всяюй разъ сообразно съ ощущенями. и аффектами харак- 
тера; въ немъ отражаются разнообразныя движен1я души. 
Тажимъ образомъ, единичный темпъ можетъ быть безконечно 
разнообразенъ въ своихъ. оттфнкахъ такъ же, какъ безконечно 
разнообразны отдфльныя движев!я души, которымъ онъ всявый ^ 
разъ соотвфтетвуетъ. Узвеличеню. и уменьшен!ю единичныхь 
окрасокъ тона соотвЪтствуеть ускорене и замедлен1е темпа; 
разнообразнымъ переходамъ ощущен! отъ слабЪйшихъ къ 
сильнфйшимъ и наоборотъ соотвфтетвуютъ таке же разно- 
образные переходы темпа отъ самаго медленнаго до самаго. 
быстраго и наоборотъ, отъ быстрёйшаго. къ самому медленному 
(см. ›Драматичесый акцентъ: единичныя окраски тонах, и — 
› Увеличен1е и уменьшен!е тонированя«). БыстрЪйций или мед-, 
леннфйш1Й` темпъ постоянно только ‘относителенъ, такъ какъ 
онъ сравнивается съ предыдущимъь и послБдуюшимъ и сораз-. 
м5ряется съ ними. Какъ нужно раньше найти общую окраску _ 
тона’ всего передаваемаго, затфмъ индивидуальныя окраски 
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ЕНЫхЕ лиц, характеровъ, темпераментовъ, а Залы уже 
единичныя окраски для отдфльныхъ чувствъ и опущен! по- 
слЪднихъ, также точно нужно, исходя изъ общаго темпа пере- 
дачи, перейти къ индивидуальному темпу характеровъ, темпе-_ 
раментовъ ит. д. и, `наконецъ, къ соотвЪтственному. еди-` 
`ничному темпу громаднаго разнообразая отдфльныхъ чувствъ, 
ощущенй; аффектовъ, которыя ет ВЪ ТОМЪ ИЛИ 


РН - характерз. 


4 


Отдьль второй. 
Устная передача прозы и стиховъ. 
. | Проза. | | 


Первое необходим шее услов1е при устной. передачъ прозы 
сл5дующее: прозу сл$дуетъ Говорить а.нё ‘читать, а для 
этого’ устно передавать про нбписанныя. ‘прозой, 
слЪдуеть въ разговорномъ тонф. Во въ обыкновенномъо 
разговорномъ языкЪ многихъ людей встрЪчается масса недо- 
статковъ:. невфрныя удареня, проглатыван!е звуковъ и еловъ, 
неправильное выговариван!е отдфльныхъ звуковъ, скорого: 
ворка или замедлене р$чи и т. п. неправильности произно- 
шеня.. Разговорный тонъ въ устной . передач прозы дол- 
женъ быть ‘чуждъ. этихь недостатковъ. Говорить прозу нужно 
литературно . выработанномъ языкомъ образованныхъ людей; 
нужно говорить отчетливо, просто и естественно, но не вуль- 
гарно. Съ технической‘ стороны разговорный тонъ’ устной 
передачи долженъ отличаться. отъ обыкновеннаго. разгово}- 
наго тона т$мъ, что онъ долженъ быть громче и живЪе: 
громче для того, чтобы быть отчетливо слышнымъ, живЪе. 
чтобы. замаскировать чтен1е, чтобы показать, что мы д%йст- 
вительно говоримъ, а не читаемъ. 


с та. 


При ВОЙ передачЪ стиховъ является вопросъ: слБ- 
дуетъ-ли стихи говорить или декламировать, въ томъ невр- 
номъ значении, которое получило это слово, т. е. читать 
пфвуче, напыщенно, съ напускнымъ пафосомъ и съ театраль- 
ными жестами. Что касается поелфдняго, т: е. декламиро- 
ваня въ томъ значеи этого слова, которое мы привели‘ 
_ здЪсь, то подобное чтенйе стиховъ совершенно не должно 
имЪть мфета въ устной ‘передачЪ: подобное чтене- см шно 
и безсмыеленно; подобнымъ образомъ читать можно только 
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_ въ комической передачъ, ° желая возбудить смёхъ. Стихи 
точно такъ же, какъ и прозу, сл$дуетъ говорить, а не читать; 
но говорить все-таки не такъ, какъ прозу. Основной тонъ: 
©тиховъ долженъ быть болфе возвышенный, боле благородный 
‚и ‘изящный, чЪуъ тонъ прозы. Затёмъ; стихи имВютъ раз- 
_м®ръ. И ‘рифму, которые излишне. особенно стараться унич- 
тожать для слуха; но никоймъ образомъ также ихъ не’ слЪ- 
дуетъ лЪлать особенно. замътными. ПослЪднее встрфчается 
очень. часто у многихъ ‘при чтени отиховъ въ вид скан- 
‚дирован!я. или подчеркивая такта ‘и отбиван!я рифмы 
{дЪлан1я удареня на рифмахъ). Подобное чтен1е стиховъ. 
безсмыеленно и производить крайне непр!ятное впечатлЬ не. 
Чтобы отвыкнуть отъ скандироваюя стиховъ, нужно читать 
ихъ, сЛфдуя правиламъ логическаго тонирован1я прозы. елЪ- 
дуетъ. дЪлать ‘ударен1я только логичесвя, т. е. произносить 
СЪ особымъ. усиленемъ голоса только т8. слова, въ которыхъь 
скрывается особый смыслъ ‘предложезня; стихотворныя же. 
‚удареня. нужно совершенно выпускать. Отбиване рифмъ 
` происходить оть. дурной привычки останавливаться въ кониъ 
каждаго стиха, поэтому нужно строго олЪлить за тЪФмъ, 
чтобы остановки дЪлать только тамъ, ГДЗ того требуетъ 
логическАй смыслъ, т. е. на знакахъ припинан!я (ем. «Логи-_ 
ческя паузы>). . Полезно для того, чтобы отвыкнуть отъ 
скандированя и отбивая рифмы, читать многостопные, ›. 
трудные для чтевля бфлые стихи, а. также басни. Посл$днее, 
т. е. чтене басенъ, также полезно для того, чтобы отвык- 
нуть отъ пфвучаго  чтевя. Наврядъ- -ЛИ Кто ‘нибудь отанетъ 
‚разсказывать. декламаторскимъ полупемъ о томъ, какъ 
_«Оселъь УвидёлъЪ соловья», или 0 томъ, какъ «Мартышка, 
въ зеркалЪ Вад образъ свой, _ ТИХОХОНЬКО а тТолкъ 
ногой». 

Читать какъ стихи, такъ и прозу нужно или` сидя, или 
стоя, пб книг или наизусть. Стихи. лучше читать стоя и 
наизусть, болфе крупныя поэтичесяя произведен!я удобнЪе 
читать сидя и по книг. Но читаютъ ли сидя или стоя, 
наизусть или по книг, такъ или иначе, но устная передача 
не должна ограничиваться однимъ только логическимъ тони- 
рованемъ, — нужно постоянно примфнять и тонирован!е худо- 
жественное. - Устная передача не должна быть спокойнымъ, 
холоднымъ, логическимъ речитативомъ, Но каждому чувству, 
ощушен!ю ит. д., встрёчающемуся въ передаваемомъ произве-_ 


ъ 
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денши, нужно придавать свойственную ему окраску. При устной 
передач энической поэзи окраски эти должны быть очень 
умФрены, онф должны быть только слегка оттфнены; при 
лирической передач, тдЪ чтецъ выражаетъ во$ чувства 
и ощущев!я какъ свои собственныя, имъ прочувствованныя, 
тамъ окраски этихъ чувствъ и ощущен1й должны. быть бол$е 
ярки; при ‘драматической, когда чтецъ весь переходитъ 
въ другое лицо со всфми его чувствами, тамъ эти окраски 
должны быть выражены въ полной своей силф. Объ этомъ, | 
впрочемъ, подробнфе будетъ сказано дальше. Но и при самыхъ 
сильныхъь выражен1яхъ страстей и чувствъ чтецъ долженъ 
быть все-таки боле умфренъ ‘въ сил и яркости окраски, 
чЪмъ артисть на сценз. При устной передач полной 
иллюзши, для слушателя неё .можетъ быть, поэтому чтецу 
совершенно излишне черезчуръ бЪеноваться въ выражен, 
напримЪръ, ‚ревности Отелло, такъ какъ онъ никогда не 
заставить вообразить “слушателя, что передъ нимъ дфйстви- 
тельно ‘стоить мавръ Отелло, котерый дЪйствительно охва-. 
ченъ чувствомъ ревности къ’своей ДездемонЪ, и т. д. По-° 
этому въ устной передачЪ, хотя бы драматической, хотя и 
требуются сильныя, подходянйя окраски тона, но все-таки не 
ВЪ ТОЙ ПОЧТИ естественной .силф, въ какой он проявляются 
На сценъ, тд дъйствительно, при помощи КоСТЮМОВЪ, деко- 
рай,’ тримировки и т. д., слушатель можетъ и долженъ 
при художественной игрф поддаться иллюзши. По этой же 
причин при ‘устной передач не должны имЪфть м%ста`ни 
тфлодвиже1я, ни жесты. Вея игра, вся выразительность, 
все индувидуализирован1е въ устной передач должно проис- 
ХОДИТЬ ТОЛЬКО. ВЪ измфнен1яхъ интонац!й голоса и ВЪ 00-. 
отвзтетвующихъ выраженяхъ липа (см. ›мимика‹). 


. 


Устная передача эпическихъ. произведений. 


_ Эпическая п0эз1я разсказываетъь о случившемся; основная 
форма ея — разсказъ. Этотъ родъ поэз!и отличается отъ лири- 
 ческаго тфмъ, что въ немъ описываются ‘собыйя, проис- 
шеств!я и Т. П., ВЪ которыхъ по большей ‘части поэтъ не при-. 
нималъ, дичнаго участ!я; онъ является только разсказчикомъ, 
| рапсод@еь: | въ лирической же поэми преимущественно ри- 
суется то, что происходить въ душ поэта, что онъ самъ. 
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лично чувствуетъ. Сл$довательно, эпическая поэя — объек-. 


тивна, лирическая. — субъективна. Такимъ образомъ, эпиче- 
ская передача по. самой природ своей не требуетъ самооб: 
мана, уничтожен1я своего я для того, чтобы углубиться все- 
иЗло въ содержане и настроене передаваемаго, какъ того 
требуютъ лирика и еще больше драма. Въ эпической передач» 
. чтецъ проводить передъ слушателемъ нарисованныя поэтомъ 


происшеств1я такъ, что онй представляются слушателю Как 


поэтическй разсказъ, но. не какъ пережитое ‘читающим. 
Чтёцъ, конечно, сл$дуетъ впечатл5н1ямъ, которыя вызываются 
въ немъ содержан1емъ передаваемаго. но не уничтожая своей 
индивидуальности. Онъ даетъ, сл$довательно, ` свойственную 

окраску тона нфжному, ужасному, печальному, веселому ит. д.; 
но все это онъ выражаеть какъ нФчто отъ него отдзльное. 
Поэтому въ эпической передач совершенно излишне и не- 
уместно страстное увлечене, сливан!е своего я съ сутью пе- 
редаваемаго. Разныя. измфневя тона и темпа суть только 
слёдетв1я различныхъ впечатлёйЙ, произведенныхъ на чтеца 
содержатемъ передаваемаго, впечатлЪв, которькя онъ хочетъь 
возбудить и въ слушателяхъ. Но всегда, какъ для себя са- 
мого, такъ и для слушателя, онъ остается только разсказ- 
чикомъ, отдфленнымъ отъ предмета разсказа. Основной тонъ 


эпической передачи долженъ быть ясный,. спокойный, но все- 


таки съ вфрной передачей внутреннихъ оттЪнковЪъ. содержан1я 
какъ въ интонаши, такъ и въ темпф. 


Докладъ. Докладчикъь по больщей части по’необходи- 


мости только сообщаетъь о случившемся, дЪБлаетъ извЪст- 


. нымъ то-то и. то-то, но безъ всякаго личнаго интереса, на- 


примфръ докладчики на судъ, въ собраняхъ, засЪдан1яхъ и т. д. 


Тонъ доклада спокойный; темпъ также спокойный и сдержан-‘ 


‘ный; рчь, вообще, плавная, отчетливая и логически вЪрная. 

Разсказъ. Разсказчикъ ‘сообщаеть: что случилось и какъ 
случилось. Разсказывается добровольно, слфдовательно, тонъ 
_Долженъ. сообразоваться не только съ характеремъ содержания, 
но и съ тБмъ, для чего, съ какой цфлью разсказываютъ. Раз- 
сказъ о происшествии мало интересномъ, какъ простое заяв- 
лен1е о случившемся факт$, обу словливаетъ совершенно спо- 
койный тонъ, но все-таки не совершенно равнодушный и 
безучастный, такъ какъ разсказчикъ, добровольно разеказы- 
вая, имфль же что-нибудь въ виду. Если же разсказываются 
болфе или менфе важныя событ1я и причины ихъ, желая по- 


| 


) 
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 дЪйствовать на воображен!е слушателя, возбудить въ немъ_ 


радость, участе и т. д., то темпъ тогда болБе оживленный, 


тонъ немного возвышенъ, паузы‘ короче, падеве тона менфе 


глубокое, но въ общемъ течен1е рЪчи все-таки боле или ме- 
не спокойное. Спокойстве и ясность, какъ мы уже говорили, 
составляютъ основной тонъ эпоса; но въ немъ могутъ ветр$Ътиться 
интонацш: серьезная, шутливая, ‘печальная, веселая, таин-. 
ственная и т. д., смотря по тому, каково содержане разсказа, 
хотя вс эти окраски ВЪ разсказЪ умБренны и не слишкомъ 
ярки. 

_ Описанте. а описан!я являются МБОтНоСтЬ, 


`° люди, вобымя съ ихь внфшней стороны. ‚ Течёенме р%чи при. 


описан1и спокойное; но при описатяхь идеальных, поэтиче- 
скихъ — боле одушевленное. 

_ Картина. Въ картинЪ также рисуются ДИ и собымя, 
въ которыхъ они принимали участе, но вмБетБ съ ты 
описываются и внутрени1я, психическя причины, вызвавшя 


‚ событя. Стилистичесый отличительный признакъ между. раз- 


сказомъ и картиной тотъ, что разсказъ употребляетъ прошед-. 
шее время глагола, картина | — настоящее. При картин мо- 
Гуть употребляться ‚очень мноМя средства художественнаго 
тонирован!я, какъ напр., увеличен! и уменьшен1е тонирова- 


ня, художественныя. паузы, символичесвй ‘акцентъ, окраски 


тона и т. д. Въ психической картинЪ разсказчикъ рисуетъ 
или душевное состояне другихъ, какъ напр., любовь, отчая- 
те, гнфвЪ, тогда онъ каждому чувству придаетъ соотвЪт- 
ствующую интонащю, но умфренно, или же разсказчикъ ри- 
суеть свое собственное душевное состояве, тогда можетъ 
употребить лиричесюый и даже. драматическй тонъ. Очень 


`часто разсказъ, описате и картина смфшиваются въ одной. 


й. той же передаз$ и взаимно см$фняютъ другъ друга: со- 
отвЪтственно смёнЪ употребляють ТОТЪ ИЛИ другой, "ИЛИ т 
«пособъ ‚передачи. 

Ораторекая рЪчЬ. КЕ Ной рЁчи принадлежать: 
проповздь, лекщя, судебная защита и т. п. Ораторская р'Вчь 
обращается къ разуму; ЦЪльЬ ея — вызвать убфжден!е въ слу- 
шателяхъ въ взрности высказаннаго. При научной ораторской 
чи (лекшя) требуется‘ спокойный тонъ. Вообще же въ ора- 


торской рЪчи требуется отчетливость .и ясность: говорить 


нужно плавно, легко, въ умБренномъ’ темпЪ. Всякую офатор- 
скую р$чь нужно произносить съ твердымь убфждешемъ въ 
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взрности и непреложности высказываемаго, а для этого, ко- 
нечно, нужно самому понимать и быть: уб$жденнымъ; Съ’ тех- 
нической. стороны ‘въ ораторской рЪчи требуется р5шитель- 
ность, твердость тона, которая состоитъ въ. увеличении силы 
тона сказуемаго и въ падени тона въ концё Фразы, такъ. 
какъ если тонъ въ концф фразы остается ровнымъ или при- 
поднятымъ, то это показываетъ сомнЪн1е, нерЪшимость (о твер- 
домъ (жесткомъ) тонЪ ем. «Общая окраска тона»). Вообще, 
ораторская р$чь должна быть свободная, плавная, логическая, 
смфлая, самоувфренная и убфжденная, съ тономъ яснаго’ по- 
ниман1я и нЪкотораго скромнаго ‘превосходства надъ слушате- 

лями. Ораторская рЪчь, смотря по содержаню, можеть про-. 
износиться въ нзкоторыхъ мЪфстахъ и. въ лирическомъ тон%; 
но: этотъ лиричесый тонъ долженъ быть весьма умФренъ. 
УбЪжденность тона ораторской рЪчи можетъ выражаться раз- 
“® лично: вполнф спокойно, когда н$тъ возражевй, и горячо, 
° пламенно и бурно, когда приходится р защищаль, 
опровергать возражен!я. 

Басня. Не смотря на вбю безыскуственность и простоту 
„‘басенъ или, вфрнфе, по причин этой безыскуственности п 
‘простоты содержай1я басню довольно трудно художественно 
прочесть. Очень трудно поддфлаться подъ эту простоту, подъ 
эту кажущуюся наивность ` разсказчика, наивность, черезъ 
которую сквозить весьма добродушный человЪкъ ›себз на 
ум%‹, человфкъ, который наивно притворяется, что не по- 
‚нимаетъ глупости и пошлости, которыя онНЪ вВыЫводитъ, 
или же добродушно и безобидно см$фетея надъ ними. 
‚ Читая басню, нужно именно поддфлатьея подъ этотъ тонъ, 
тонъ умнаго, насмфшливаго, но добродушнаго старика. По 
большей части дЪйствующими лицами басни являются жи- 
вотныя, которыя олицетворяютъ въ себ челов чесмя сла- 
бости или достоинства. Такъ оселъ олицетворяетъ собою глу-. 
ость, необразованность и упрямство, лисица, — хитрость, про- 
нырство, пройдошество, левъ — могущество и силу, волкъ — 
‚ кровожадноеть, хищность, орель — см%®лость, велище и силу 
‘и т. д. Сообразно этому нужно каждому дЪъйствующему лицу 
басни придавать ту интонацию голоса, которой говорилъ-бы 
человЪкъ; обладаюпий тёмъ или другимъ недостаткомъ или 
доетоинствомъ. 

Главное, что нужно имфть въ виду при ‘чтени басенъ, 
это искренность, натуральность и простоту въ разговорахъ 
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дъйствующихь лицъ. Самая безсмысленная глупость, смфщная_ 
наивность, мфднолобое нахальство, безсмысленнфйшая и от- 
вратительнфйшая пошлость должны произноситься такимъ прос- 
тымъ и убфжденнымъ тономъ, которыми говорили бы, дЪй- 
ствительно глупецъ, пошлякъ и т.’ д., которымъ, конечно, ни- 
когда и въ голову не придетъ, что они говорятъ глупости и 
‘пошлости. ЧЪфмъ искреннфе и проще передаются подобные 
разговоры, т$мъ сильнфе противоположный характеру раз- 
говоровъ эффектъ. Глупость, высказанная убЪжденно, какъ 
_н%что. весьма умное, безсмысленная пошлость, высказы- 
‚ваемая съ глу ‚ ув$ренностью въ изящности и остроумш 
сказаннаго, и д., все это дъйствуетъ сильнзйшимъ и. 


. эффектнЪйшимъ а. совершенно противоположно, т. е. 


глупость и пошлость. ярче ‘выступаютъ, какъ таковыя. ЁЕро- 
мЪ того,. этотъ контрасть между. ‘безсмысленностью и ‘глу- 
ПоСтьЮ содержан!я и серьезностью и убфжденностью това, `' 
какимъ оно передается, сильнЪйшимъ образомъ возбуждаетъ 
`смЪхЪ надъ этимъ пошлымъ и нь, что и преслЗдуетъ 
‚ басня. 

‘Сказки, баллады, легенды . и былины. Прозам-_ 
ческля произведен1я этого рода читаются немного. протяж-. 
нымъ, сказочнымъ тономъ. Въ произведеняхъ, написанныхъ 
стихами, нужно дать замЪтить ритмъ, велфдотые чего въ 
передач подобнаго рода является какая-то таинственная, со- 
отвфтствующая содержано, музыкальная плавность. Конечно, 
этоть основной сказочный тонъ уступаетъ мото для выра-. 
жен!я ужаснаго, радостнаго, сверхъестественнаго, манящаго,’. 
пугающаго и т. д., но зат$мъ. этотъ тонъ опять становится. 
‘господствующимъ: Въ сказкахъ, балладахъ и т. п. являются, . 
сверхъестественныя существа, странные, непонятные, явля-. 
ются даже въ дЪйствш неодушевленные предметы: каждому 
въ отдЪльности нужно придать особую окраску. Эти существа 
и предметы не во плоти и крови, какъ люди, но нЪчто 06о- 
бенное, таинственное. Слдоватеёльно, они: говорятъ, движутся, 
поступають не такъ, какъ обыкновенные смертныя существа — 
люди. Нужно поэтому выработать себЪ особую. манеру ин- 
тонащи, которая соотвЪтствовала бы этому таинственному, 
безплотному, сказочному и фантастическому. _ 

Сказанное нами здЪеБ по поводу передачи сказокъ, 
балладъ ‘и проч. относится къ тёмъ изъ нихъ, которыя 
содержать въ себ подобный ‘сказочный, `дфантастичесый 


==. 
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элементъ. ТЖ же изъ нихь, которыя чужды этого‘ эле- 
мента, читаются обыкновеннымъ эпическимъ тономъ разсказа, . 
т. е. боле или менЪе спокойно, употребляя символическлй 


‚акдентъЪ и ‘увеличен!е И уменьшен1е тонирован!я ДЛЯ образ- 


наго рисовая картинъ и всего содержан1я и очень умЪрен- 
но, вполнф объективно, употребляя окраски тона для выраже- 
Ня ЗОВ | : | 


Устная передача лирическихъ произведений. 


_ Предметъ лирики — чувства челов ческаго сердца: длвижен|я, 
настроен1я` души, ощущен1я, страсти, аффекты и т. р Ко- 
торыя, разнообразно отт$няясь и см5шиваясь, составляютъ 
психическую сторону человЪка, его жизни, поступковъ и дЪ- 
янЙ. Слфдовательно, главная задача лирической . устной пс-. 
редачи состоитъ въ томъ, чтобы каждому чувству, ощуще-_ 
ню и т. д. придать соотв тствующее выражене, соотв$т- 
ствующую интонащю или окраску тона. Эти интонащи вебьма, 
разнообразны, ИХЪ нельзя подвести подъ обпия правила; раз- 


‚личе ихъ оттфнковъ находится въ теной связи со степенями 


и характеромъ аффектовъ и страстей (см. »›окраски тонах). 
Каждый человЪкъ, какъ мы ‘уже говорили разъ, владветъ 
всфми интонащями для выражен!я чувствъ; но владъетъ ими 


‘непроизвольно: они проявляются у него тогда, когда онъ дЪй- 


ствительно чувствуетъ то или другое. Поэтому ‘задача чтеца 
и артиста должна состоять въ томъ, чтобы. изучить и. вполн$ 
овладЪть , этими интонащями и у мЬтЬ употреблять ихъ’ про- 
извольно. Какъ достигнуть этого — мы уже говорили, описывая 
окраски тона. Изучене „физологи. и психологи необходимо 
нужно для теоретическаго изучен!я духовной жизни человЪка.. 
Въ эпосЪ передатчикъ (чтецъ) не доходить до самопроявлен!я 
личности своей: онъ отдфляетъь въ передачЬ себя отъ того, 
что онъ передаетъ. Въ лирикЪ же, наоборотъ, онъ восприни- 
маеть выраженныя въ. произведен!и чувства и ощущеня и 


‘передаетъ ихъ какъ ИМЪ самимъ перечувствованныя. Въ лири- 


ческой передач, слБдовательно, всякое стихотворене должно 
быть передано какъ собственное, лично прочуветвованное 
творене. Это возможно только тогда, когда устная передача яв- 
ляется какъ актъ внутренняго я передающаго, какъ свободное 
излян!е возбужденнаго чувства, которое отражаеть въ себЪ 
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тотъ же тонъ, въ которомъ творен1е было первоначально: про- 
чуветвовано самимъ авторомъ его; нужно заставить прозву- 
чать во веЪхъ его модуляшяхъ лирическое настроен1е, всел5д- 
отв!е котораго излилось у поэта настоящее” творене. `Какъ 


безконечно разнообразны природа и форма лирическаго чув- 


ства, такъ безконечно разнообразна форма передачи его, 
которая должна соотвётствовать ему. Но при этомъ необхо-. 
димы, все-таки, нФкоторая ум$ренность и сдержанность 
въ выражен чувствъ’и страстей, не’ нужно давать через- 
чуръ много воли своей чувствительности. Черезчуръ силь- 
ная аффектащя, излишняя восторженность портятъ весе впе-. 
чатяЪн!е передачи. Точность въ интонащяхь и. выражен1яхъ, 
° но, вмёсть съ тфмъ, нфкоторая умФренность — вотъ за- 
конъ для лирической ‘устной передачи. | и 
Такъ какъ ‘для каждаго лирическаго чувства. ‘требуется, 
какъ мы уже говорили, особая форма передачи его, то поэтому 
невозможно установить никакихъ общихъ правилъ’ для лири- 
ческой передачи. Нужно упражняться въ усвоени различ- 
НЫХЪ интонашй, въ которыхъ выражаются различныя чувства, 
и эти интонаи примфнять къ тому или другому лирическому 
стихотворен!ю, смотря во тому, какое чувство преимущест- 
венно выражается въ стихотворенш. Начать упражненйя для 
усвоек1я интоналйй нужно съ небольшихъ стихотворен!й, ВЪ 
которыхъ выражено одно какое нибудь опредЗленное чувство. 
Такимъ образомъ, изучивъ на отдфльныхъ стихотворен1яхт. 
интонащи отдфльныхь чувотвъ, можно перейти къ болфе 
крулнымъ лирическимъ произведенямъ, въ которыхъ выра- 
жаютея разныя чувства, и каждому чувству давать свойст- 
венную ему окраску тона, интонащю. Объ этомъ, впрочемъ, . 
было уже подробнЪе. сказано раньше ты инс 
акцентъ‹). 
При лирической о передач употребляются вс сред- 
ства И ПОВ 


Устная передача драматическихь произведений. 


Въ драматической поэз!и соединяются всевозможныя под- 
раздЪлен!я эпоса и лирики въ ихъ примфнен!и къ характеру 
и положению дЪйствующаго лица. При устной. передач 
драмы нужно совершенно отр$шиться отъ своего я, отъ соб-. 
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ственной личности и всецфло перейти въ другое, живое, мыеля- 
щее и чувствующее существо, которое должно быть всецфло 


‚  обрисовано и ‘проведено со всеми его индивидуальными 06о- 


бенностями отъ Начала до конца. Чтецъь` драмы долженъ 
обладать такимъ громаднёйшимъ разнообрацемъ въ регистрахъ 
своего голоса и въ способности подражая, чтобы онъ легко: 
и во всякую минуту могъ изображать то голосъ любовника, - 
то героя, то ребенка, то женщины, болтливаго глупца, дро- 
жапий ‘голосъ старика и т. д. и каждую минуту быть въ 
состоянии примфнить тотъ или другой тонъ толоса. Драмати-. 
ческое чтен1е отдЪльныхъ ролей есть первая ступень къ чте- 
ню цфлой драмы, поэтому нужно раньше начать упражнен1я 
съ ‘драматической передачи отдфльныхъ характеровъ, а за- 
т5мъ уже цБлой драмы. При передачь драматическай чтецъ 
‘долженъ имфть въ вилу характеръ всей шесы и вмфет% съ 


. ТБМЪ характеры  отдёльныхъ дфйствующихь лицъ, которыя 


онъ долженъ выразить въ совершенетвЪ, свойетвеннымъ каж- 
дому характеру тономъ голоса, манерой говорить, темпомъ. 
р5чи и т. .д. При передач женскихъ и дЪтекихъ ролей 
нужно только смягчать соотвЪтетвенно голосъ, но не подра- * 
жать совершенно. При передач комической это, впрочемъ, 
_ дозволено. Драматическай чтецъ долженъ нарисовать и вы- 
разить: голосомъ вс ощущеня, аффекты, страсти каждаго 
отдфльнаго лица такъ, какъ-бы это на самомъ дфл$ выражало 
данное лицо въ данный моменть лЪйстыя. При’ устной 
‚передачВ драмы нфтъ тЪхъ вбспомогательныхъ средотвъ, как!я 
даны актеру: нФтъ костюма, нзтъ гримировки, нЪть тЪло- 
движевй: чтецъ иметь въ своемъ распоряжении только одну 
.могучую силу — голосъ. И посредствомъ этой силы чтецъ дол- 
женъ заставить пройти передъ слушателемъ везхь дфйствую- 
щихъ лицъ драмы со всеми ихъ индивидуальными особенно- 
стями и зависимыми оть послфднихъ видоизмфненями ‘въ 
выражен!и мыслей, дЪйств!, страстей и ощущений. . Драма- ` 
тическй чтецъ долженъ имЪть въ виду два услов!я: гдЪ онъ 
. читаетъ и что онъ `читаетъ. Большая разница — прихо- 
дится ли читать въ обыкновенной комнатЪ или въ’ очень боль- 
шомъ помфщен!и, читають ли шШесу бол5е или менфе спокой- 
ную или оживленную, читаютъ ли трагедю или комедию. 
Въ небольшомъ пространств$, гдф отчетливо можетъ. быть 
слышенъ малфйпий шепотъ и въ которомъ можетъ умБетить- 
‚ ся очень ум$ренный объемь звуковъ, тамъ усилеюме тона, 


* 
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можеть быть самоё незначительное, темпь можетъ быть живъе, — 
тонъ болфе легюй. „Въ-большомъ помфщени ‘тамъ. скала то- 
НовЪ должна НАПОЛНИТЬ большее пространство. Поэтому, гдЪ 
первый говоритъ совершенно шепотомъ, второй долженъ гово- 
рить только тихо, сильнфйций же тонъ втораго долженъ уже 
равняться почти силф тона актера. на. сценё. При чтенш 
тратеди темпъ долженъ быть болЪе медленный, при чтен1и 
комеди — оживленный. | 

_ Первое услове при устной передач драмы то же, что 
вообще и при всякой устной передачЪ: чтобы. содержане 
‘передачи было вполнНЪ и ясно понято. При авторскомъ опре- 
дЪлени характера, костюмовъ и т. д. дйствующихь лицъ. 
при описави обстановки‘ сцены, при: произнесеи именъ дЪй-. 
ствующихъ лицъ нужна только ‘отчетливость произношеня и 
тонирован1я. Но при чтени самаго содержатя требуется” 
нфчто совершенно иное: нужно изображать дВйствующе. 
мысляще и чувствующие характеры женщинъ, отариховъ, 
зрзлыхъ людей, хладнокровныхь, пылкихь ‘и Т. ° д. СлБдо- 
вательно, необходимо нужно выражать характеры, заставляя 
ихь говорить страстно или спокойно, жестко или МЯГКО, 
’однимъ словомъ. такъ, какъ ихъ изобразилъь авторъ шесы. 
СлВдовательно драматическ!й чтецъ долженъ обладать назван- 
ной нами уже способностью, прочесть вс роли драмы харак- 
терно и типично, со свойственной каждому характеру инди- 
видуальной окраской. `Но это подраздБлене дъйствующихъ 
лицъ не должно быть только чисто внфшнее, выраженное 
‘только измёнешемъ для каждаго въ отдЛЬНОСТИ тона. голоса, . 
но и вс$ми тончайшими внфшними. и внутренними индиви- 
дуальными оттнками характера каждато лица. Но кром%. 
типичности характеровъ при драматической устной передачЪ _ 
требуется также полнЪФЙйшая натуральность и живость въ 
разтоворъ, ДЬйствующихь лицъ; разговоръ долженъ быть дЪйст- 
вительно. разговоромъ, т. е. бЪглой перемежающейся рЪчью 
то одного, то другаго двйотвующаго лица; разговоръ долженъ 
имфть. ту живость и натуральность, которую онъ имфетъ въ’ 
‚ дъйствительной жизни, а также при представленяхъ на сцен$.. 
‚Этого возможно достигнуть только тогда, если въ живомъ, 
см$няющемся даалогв. не прерывать ‘течетя рфчи, называя 
всяый разъ имя‘ говорящаго. ‘Относительно этого пункта 
‚ Нужно имЪть въ виду слБдующая правила: авторское опредз- 
ленте ПИН мБето АиетВы, о сцены, появлеше Но-. 


Г. 
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выхъ лицъ, имена дЪйствующихь лиць нужно прочесть 
передъ началомъ каждаго дЪйств1я или сдены спокойнымъ не 
тгромкимъ голосомъ, въ тон доклада, но вполнф отчетливо и 
медленно. Такимъ же тономъ прочитываются необходимыя 
описатя нЪмой игры въ середин$ сцены. Такимъ образомъ 
иллюзля передачи нисколько не уничтожается. Или же, 
кром$ того, когда въ сценф принимають участйе только два — 
три лица, то, называя каждаго по имени въ самомъ началЪ 
сцены и р%зко отт$нивъ различной интонатей одного отъ 
другаго, дальше уже не называютъ ихъ именъ, а употре- 
бляють данную каждому вначалЪ особую интонащю. Если 
же въ сценф принимаетъь участе большое число лицъ, то на- 
зываютъ, и то только’ въ началЪ, главныхъ дЪйствующихь 
о Лидъ, отличивъ ихъ 060бой для каждаго интонашей, осталь- 
ныхъ-же, не называя именъ, разлиЧчаютъ единственно только 
060быми интонащями. При оживленныхъ сценахъ, гдЪ раз- 
говоръ многихъ лицъ быстро перемежается въ короткихъ фра- 
захъ, нужно поступить только по первому способу, т. е. пере- 
числить все и вофхъ передъ передачей самой сцены, а въ 
сценф, не называя именъ, различать ихъ только интонащями 
голоса. Что касается, вообще, придан1я различныхъ интона- 
ий различнымъ дЪйствующимъ лицамъ, то при этомъ нужно 
замфтить слфдующее: дЪйствуюция лица шесы раздляются 
на главныя, второстепенныя и третьестепенныя. Главнымъ 
и второстепеннымъ дЪйствующимъ лицамъ, каждому въ от- 
дфльности, сообразно сЪ его индивидуальнымъ характеромъ, 
придается особый индивидуальный тонъ голоса, который твердо 
и неизмфнно удерживается отъ начала до конца шесы, въ 
особенности для главныхъ ДЬЙйотвующихь лицъ. Третьесте- 
пеннымъ ДЪЙйствующимъ ‘лицамъ, которыя принимаютъ весьма 
незначительное участе ‘въ ходф шесы и составляютъ только 
задьйй фонъ послФдней, хотя придается, конечно, каждому въ 
отдфльности индивидуальная окраска тона,’ но строго выдер- 
живать эту индивидуальную окраску отъ начала’ до конца 
песы н%Ътъ крайней необходимости. Но въ одномъ и томъ-же 
дЪйстви или картин индивидуальная интонащя даже третье- 
степенныхъ лицъ должна удерживаться неизм$нно. 

Драматическй чтецъ долженъ въ себф одномъ заключать 
весь персональ шесы: героевъ, королей, матерей, отцовъ, 
любовниковъ, женщинъ, дфвушекъ, шутовъ и т. ‘д. такъ, 
чтобы каждый въ отдЪльности выра свою нащональность, 


ВОВ о устнаго изложеня, 8 
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общественное положеше, возрастъ, полъ, характеръ, однимъ 
словомъ, чтобы дЪйствующая лица, которыхъ онъ изображаетъ 
одинъ, вполнф типично индивидуализировались, чтобы они 
для каждаго поэта, для каждой даже шесы имЪфли каждый 
свой особенный слогъ и тонъ, свой особенный темпъ р%чи.. 
Такова задача драматическаго чтеца и артиста (поблфдняго 
въ болфе ограниченной сфер). Чтобы быть въ бостоянмо 
исполнить ее, нужно, помимо необходимаго для этого таланта, 
и понимаюмя,. добросовфетное и усердное предварительное 
изучен!е какъ отдфльныхь характеровъ шесы, такъ и ихъ со-. 
вокупности въ цфломъ ходф шесы. Только’ предварительно 
вполнЪ ясно понявъ, усвоивъ и твердо заучивъ обпия и ин-. 
дивидуальныя окраски шесы, твердо разучивъ каждый харак- 
теръ со вефми его особенностями и отт$нками, уяенивъ, усвоивъ 
весь обш!й ходъ шесы, только послф того можно прочесть 
художественно драму. Подобная же основательная предвари- 
тельная подготовка’ нужна и вообще для всякой устной пере- 
дачи. Предварительная подготовка и вообще ежедневныя 
упражнен1я въ устной передач какъ отрывковъ и моноло- 
говъ изъ драмъ и комедй, такъ и отдфльныхъ эпическихъ ‘и 
лирическихъ стихотворен!й только одни мотутъ дать возмож- 
ность дЪйствительно художественно прочесть что либо передъ 
слушателями. При драматической устной передач употребляют- 
ся всЪ, безъ исключеня, средства, художественнаго тонированя. 

Разсказъ въ драматической поэз1и. Очень часто. 
въ драм одно изъ дЪйствующихь лидъ разсказываеть 
о происшестыяхъь и собымяхъ, имфющихь связь съ хо- 
домъ шесы. Разсказъ этотъ поясняетъ или предыдущий, 
или посл6дующйй ходъ шесы, разъясняетъь отношен1я одного 
дЪйствующаго лица къ другому, обрисовываетъ характеръ. 


того или другаго дЪйствующаго лица’или драматическаго со- 


бытя и т. д. Драматичесюй разсказъ довольно р$зко раз-` 
личаетея отъ` разсказа’ эпическаго. Въ посл$днемъ разсказ- 
чикъ отдфленъ отъ содержан1я ‚разсказа; онъ относится къ. 
разсказу объективно, слБдовательно, тонъ его разеказа совер- 
шенно спокойный. Не то совсмъ въ разсказВ драматиче- 
скомъ. (Въ ‚этомъ посл5днемъ разсказчикъ самъ болБе или 
менфе заинтересованъ въ содержанйи разсказа, если же даже 
_самъ онъ не имфетъ никакого отношен1я къ разсказу, то онЪ 
долженъ имфть все-таки въ виду, что въ содержании разсказа, 
заинтересованы боле или менфе его слушатели, т. е. дЪйст- 
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вуюция лица шесы. Поэтому драматическ!й разсказъ дол- 
женъ говориться оживленно, съ большей или меньшей страст- 
ностью. Въ этомъ отношени онъ совершенно сходенъ съ 
картиной въ эпической поэзш. Степень и характеръ этой 
оживленности и страстности разсказа обусловливаютея отно- 
ен1емъ, въ’ которомъ разсказчикъ находится къ разсказы- 
ваемому. Если `разеказчикъ самъ участвовалъь въ дЪйстви 
‚ разсказа и самъ заинтересованъ, то онъ разсказываеть очень 
оживленно и страстно; если онъ быль только зрителемъ, — 
мензе оживленно; если же онъ .передаетъь слышанное отъ 
другаго, то еще менфе оживленно. `Наконецъ въ драм$ бы- 
ваютъ по своимъ индивидуальнымъ особенностямъ, по своему. 
характеру, общественному положен!1ю, возрасту и т. д. раз- 
ные `разсказчики и разные слушатели, которымъ они разека- 
зываютъ. Поэтому , помимо содержан1я разеказа, которое 
само по себф уже обусловливаетъ особый тонъ разсказчика, 
©мотря по тому, : разсказываетъ-ли онъ веселое или грустное, 
серьезное или. легкое и т. д., помимо степени заинтересован- 
ности разсказчика въ разсказываемомъ, что, какъ было уже 
сказано выше, также обусловливаеть особый тонъ разсказа, 
помимо. всего этого при драматическомъ разсказБ необходимо 
нужно имЪть въ виду два условя: КТо и кому разсказы- * 
ваетъ. Солдатъ будетъ разсказывать о сражеви въ другомъ 
тон, чфмъ офицеръ, старикъ иначе, чёмъ молодой, слуга 
въ иномъ тонф, чЪмъ господинъ, и т..д: Наконецъ каждый 
въ отдфльности будетъь разсказывать въ другомъ тонЪ, 
<мотря по тому, кому онъ разеказываетъ, — разсказываетъ ли 
онъ равному себЪ или высшему, или низшему: солдатъ 
солдату будетъ разсказывать въ другомъ тонЪ, ч5мъ офицеру, 
и, наоборотъ: офицеръ офицеру не такъ, какъ офицеръ сол- 
дату, слуга господину не такъ, какъ господинъ слугЪ, ета- 
рикъ старику не такъ, какъ молодому, придворный королю 
не такъ, какъ король придворному, и т. д. 

Ве эти особенности обусловливаютъ также разный тонЪ 
разеказчика, что и должно имЪфть постоянно въ виду при по- 
добной устной передачЪ. Вообще-же, разскаЗъ долженъ быть 
настолько живъ и рельефенъ, чтобы разсказываемое какъ 
прошедшее слушалель видфлъь какъ нЪчто совершающееся 
передъ его глазами, чтобы содержане разсказа развертыва- 
лось передъ нимъ какъ живая, ясная, рельефная, видимая 
образно картина. 

8* 
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Устная передача комическихъ произведевай. 


Н%которые обладаютъ особенной способностью къ комической 
передач$. Интонащей голоса, манерой говорить, какимъ нибудь 
незначительнымъ жестомъ или движен1емъ губъ они пвидають 
передаваемому, даже не осббенно` смхотворному по содержан!ю, 
такой комическй оттфнокЪъ, что невольно заставляютъ слуша- 
теля смвяться. Но подобная способность, такъ называемая’ 
»комическая жилка‹, есть природный талантъ; пробрЪеть его 
невозможно. ПЪфль комической передачи — возбудить смЪхЪ, 
развеселить. Есть много мелкихъь произведен, которыя на-. 
писаны спещально для этой цфли: юмористичесве, шутливые 
стихи, парод1и и т. п. Устно передавать подобныя вещицы 
нужно въ шутливомъ, легкомъ тонф. Но можно ‘поступать 
‚ совершенно наоборотъ. Ничто такъ не возбуждаетъ см$ха, 

какъ контрасть, поэтому легко можно возбудить смЪхъ при. 
слфдующихь премахъ комической передачи: если веселое 
шуточное содержаше читать серьезнымъ, глубокомысленнымь 
и солиднымъ тономъ, наоборотъ — серьезное и глубокомыс- 
ленное или горячя объяснетя въ любви читать въ шутливомъ 
тон$; употребленме неумЪстной выразительности, пафосъ въ. 
обыкновенномъ разговорномъ тон, передразниван!е чужаго 
выговора (въ голос и тон*), употреблене нечленоразл$ль- 
ныхъ звуковъ: кашель, з5ване, чихане, охаше и т. д., 
черезчуръ медленный и "затмъ, наоборотъ, черезчуръ быстрый 
темпъ и т. п. — все это дфйствуетъ комично. Но это, преиму- 
Щественно, комизмъ вншей. Комизмъ-же природный зави- 
ситъ отъ природнаго таланта. Къ комическимъ произведен1ямъ 
принадлежатт, также сценки, какъ, напримЪръ, извЗетныя на- 
родныя сценки Горбунова и столь часто разсказываемые въ 
обществ анекдоты. Что касается первыхъ, т. е. сценокъ, 
то главный комизмъ ихъ основывается на передразнивани, 
на поддфлывати себя подъ чужой выговоръ. Сцевки, по 
большей части, состоять изъ комическаго разговора нЪсколь- 
кихь лицъ. Каждое новое лицо, вотупающее въ разговор” 
сценки, должно быть оттфнено особой отъ остальныхь ЛИПЪ 
интонацей голоса и манерой говорить. ' 

Главный эффектъ анекдотовъ состоитъ въ томъ, отб 
они разсказывалиеь какъ можно проще и короче; въ анек- 
дот не нужно никакихъ особенныхъ подчеркиваюй смёш- 
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наго, а еще главне — не нужно дЪлать никакихъ ни преди- 
словй, ни отступленй, ни объясненй, ни вообще какихъ бы 
то ни было растягиваюй его. Кульминацонный комический 
пункть анекдота лежитъ въ самомъ конц, поэтому все пуе- 
дыдущее должно служить только для объяснен1я конца, а по- 
этому оно должно быть разсказано какъ’ можно короче. 
‚Чмъ проще и короче разсказанъ анекдлотъ, т%мъ сильвЪе 
эффектъ, произведенный имъ. При всякой комической пе- 
тедазБ самъ разеказчикъ никогда не долженъ смфяться; 
легкая улыбка, усм5шка — единственное, что онъ можетъ поз-. 
волить себ. Люди, сами хохочущ!е надъ сказанной ими 
остротой, чтецы, смфющеся-. во. время комической пере-. 
дачи, разсказчикъ анекдотовъ, самъ громко хохочуп1й надъ 
разсказаннымъ имъ самимъ анекдотомъ, почти уничтожаютъь 
этимъ весь комичесый эффектъ разсказаннаго. КромЪ того, 
этотъ хохоть придаетъ разсказчику ввдъ глупаго самодоволь- 
ства своимъ остроум1емъ ‚ велфдетв1е чего, если ‘подобный 
разсказчикъ и возбуждаетъ см5хъ въ слушателяхъ, то ихъ 
смзхъ относится больше къ нему самому, МЕ къ разсказан- 
ному имъ. 


Мимика при устной передач$. 


При устной передач не нужно быть совершенно не- 
подвижнымъ, какъ статуя. Соотвфтетвуюция и умфстныя 
легкя движен1я головы, подходящее къ выражаемому чув- 
 ству движене лица вполнф умфстны. и при устной пере- 
дач. При чтеши сидя или, вообще, при чтеви по книгБ не 
слЗдуеть дфлать никакихь жестовъ или движей руками; 
руки должны быть въ этомъ случаБ совершенно спокойны. 
При устной передач стоя и наизуетъь два — три умЪет- 
ныхъ плавныхъ движеня правою рукою въ течеюе всей. 
передачи еше допустимы, но никакъ не. больше. Чувствую- 
щимъ себя неловко, незнающимъ куда дЪвать руки, когда 
4мъ приходится читать стоя, мы можемъ посов$товать дер- 
жать для вида книгу въ рукЪ, конечно, не заглядывая въ 
нее. Движенямъ _ головы предоставлена большая свобода. 
Но движен1я эти должно д$лать легко, плавно, мягко и не 
принужденно. Изъ движенй головы при устной ‘передач 
прим$нимы слфдуюция: движен!е головы направо и налЬво — 
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знакъ отрицан!я, нежеланя; движенше Головы ВНИЗЪ И вверхъ 
— знакъ утверждения, одобрения: медленное качан!е головы 
изъ. стороны въ сторону — знакъ недоум$ я, осужденя, укора. 
Изъ положевшй головы при устной передач примфнимы 
слфдующ!я: голова, наклоненная впередъ, означаетъ почтение, 
унижен!е, смирен!е; голова понуренная (наклоненная внизъ) — 
знакъ печали, раздумья; голова поднятая — знакъ радости, 
довольства, надежды; голова заброшенная н%Феколько назадъ 
(задранная) — знакъ гордости, готовности на борьбу, оскор- 
бленнаго самолюб1я, противодЪйствя, вообще проявлен1я энер- 
г1и; голова безсильно закинутая назадъ, какъ бы безъ учаетя 
шейныхъ мускуловь — знакъ крайняго горя, отчаян1я; тоже 
съ напряженемъ мускуловъ шеи — знакъ ярости, бъшенства. 
Движенямъ лица должно быть предоставлено больше всего 
свободы при ‘устной передач$. Лицо должно, если можно 
такъ выразиться, безмолвно говорить и выражать своими 
движетями то, что выражаютъ собою р$чь и интоналля го- 
лоса. Для придан!я извфетнаго выражен!я лицу служатъ, 
‚тлавнымъ образомъ, движеня слБдующихь частей ёго: лба, 
бровей, глазъ, носа и губъ. 

Лобъ образуеть ‘складки (морщины) горизонталь ныя 
и вертикальныя. Первыя являются признаками вниман1я, 
любопытства, размышленя. ЗВторыя служатъ признаками не- 
прятныхъ ощущений и представлен. . Одновременное с©м%- 
шен!е горизонтальныхъ и поперечныхъ морщинъ показываетъ’ 
такое же сочетан!е названныхь выше признаковъ. . 

Брови въ своихъ движеняхъ находятся въ тЪеной связи 
съ движетями лба. Главныхъ движен! бровей два: расши- 
рен1е, соотв$тетвующее прлятнымъ ощущенямъ, и сокра- 
щен!е (сближене, понижене) — знакъ неплятныхь ощу- 
щен. Нахмуренныя брови — признакъ. неудовольств!я, гнЪ- 
ва, тяжелой думы; приподнятыя брови — знакъ изумленя, 
недоум ня; оближенныя по горизонтальной лии — знакъ 
размышлетя, соображен1я; подвижность бровей — признакъ 
страсти, живыхъ ощущен!:; неподвижность — знакъ спокой- 
стая, равнодупия, холодности. 

Г ла за — самая выразительная часть. человЪфческаго 
лица. По извстному выраженю »глаза — зеркало души‹. 

аза, обращенные кверху, показывають восторгъ, гордоеть, 
мольбу, смирен1е; глаза неподвижно уставленные — внимане, 
сосредоточенную думу; глаза буженные показываютъ нас- 
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мёшку, лукавость, разглядыван!е; широко раскрытые глаза, 
_(вытаращенные) показываютъ изумлене, ужасъ; глаза скошен- 
ные въ сторону — презр5ве, зависть; глаза бфгаюцие — без- 
покойство, сумасшеств1е; глаза мигаюцие — удивлене, недоум$- 
н1е, подступаюция слезы. Кром$ того, въ выражевш глазъ, во 
взгляд отражаются воз чувства и настроения души. Пере- 
числить вс эти отт$нки взгляда, по причинз ихъ разнообра- 
я, нЪтъ никакой возможности. НапримЪзръ, взглядъ можеть 
быть злой, добрый, гнфвный, презрительный, печальный, 
веселый, задумчивый, н$фжный, умный, глупый и т. д., 
и т. д. | | .. 

Носеъ можеть проявлять движен1я только своими нозд- 
‘рями. Раздувающяся, дрожашя ноздри показываютъ ‘удер- 
живаемый гнЪвъ, сладострасте. 

Губы п0слф гдазъ — выразительн®йшая часть лица. 
`Но мимичесвя движен!я губъ возможны только при нфмой 
игр, когда’ не приходится говорить; въ устной же пере- 
дачЪ чтецу приходится все ‘время говорить, а потому мимика 
губъ въ этомъ случаБ невозможна. При устной передач 
возможно только одно мимическое движен1е, въ которомъ при- 
нимаютъ участе, вмЪфетЪ съ другими частями лица, и губы 
— это улыбка, усмЪшка. Улыбка можеть быть добрая, злая, . 
горькая, кислая, слезливая, строгая, хитрая, глупая, ‘ирони- 
ческая и т. д. Веф эти назвавя соотвФтетвуютъ господствую- 
щему на лицЪ во ‘время улыбки выраженю.. 

Вообще, всякому выражаемому въ устной передачЪ чув- 
ству, настроеню, ощущевю и т. д. должно одновременно 
соотвётотвовать подходящее же выражене лица. Такъ на- 
прим$ръ, при выражев1и гнфва лицо должно быть гнЪвное, 
при выражев!и радости — радостное, при выражеви печали 
— печальное. и т. д. Опредфлить подробно тБ движен1я, 
которыя нужно производить въ лип, чтобы придать ему 
`то или другое выражене ‚, совершенно излишне: зеркало 
всякому покажетъ, какое выражеше нужно придать лицу, 
‚чтобы оно выражало гнфвъ, печаль, презрзее, радость, не- 
нависть и Т. д. 


НЫ Ле 


